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НЕСТИПНЕЕНИЯ ГОЗЕТО 


‚ ОРГАН ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ КИНО-ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ ПРИ 


СНК СССР И ЦЕНТРАЛЬНОГО КОМИТЕТА СОЮЗА РАБИС 


ВЕЕРА ОНЕ ЕЕ БЕ БНВНН 


НИМАНИЕ КИНОАКТЕРУ! 


Новый тейплан делали сценаристы, 


писателн. 


Производственная реализация его ва пленке была 
заранее рассчитана на определенных режиссеров — 


постановщиков, 


Каждая тема. либретто, сненарнй стронлнсь в со- 
ии с творческими установками режиссера, с 
масштабами н характером его дарования. наконец 
< производственными возможностямв фабрикн. 
Менее всего учитывались при этом актерские кад- 
ры. М это—весьма существенное упущение. Значи- 
тельность роли актера в процессе создания фильмы 
казалось бы не нужлается в доказательстве. Одна- 
ко в практике кинопроизводства киноактеру до сих 


отв 


пор уделяется нелопустныо мало 


ные аътеры фабрик часто влачат полубеспризорное 
Их используют от случая к случаю, 
забывая 06 актере с той минуты, когда кончается 
<’емка. Актеры теряют квалификацию. уходят 
кино в тезтр, на эстраду, а нногда просто меняют 


существование. 


профессню. 


Никакого плана’нспользования актеров у фабрн- 


хн обычно вет. Кивопроизволство 


сти звуковой фильмы) культивирует «гастролерст- 


драматургия, 


воз, ‘т. е. приглашение театральных актеров, кото- 
рые. обычно снимаются с кино а порядке 
урочной» работы, ломая календарные сроки поств- 
вовки. вздувая сметы и дезорганизуя 


<сверх- 


пронзводст- 


венную дисциплину. 


нзводства. 


внимания, Штат- 


из 


{особенно в ча- стушего 


нскусства . 


Крупнейшие мастера сцены бесспорно 
быть и будут привлечены к работе в кнно. Такое 
содружество уже не раз себя полностью оправдало. 
Но это вовсе‘ не обозначает, что вопрос о кинемато- 
графическом актере снят с повестки дня кивопро- 


должны 


Киноактер нужен. Его должно создавать. воспя- 
тызать и обогащать творчески. включая в постано- 
вочную группу, как полноправного участника твор- 
ческого процесса - 

Тематический план только тогда сможет превра- 
титься в план производственный, еслн актер войдет. 
в об’екты планирования как существенный и необ- 
ходимый элемент. 

А для этого нужны устойчивые кадры киноакте- 
ров, целиком отдающнх себя кинематографии я по 
своей квалификации отвечающих требованиям ра- 
с каждым 


днем квнематографического 


КИНО-—ВЕСЕННЕЙ ПОСЕВНОИ 


` 


300 новых нопии 


На южных окрайнах` Советского 
. союза уже вначинаются весенние 
полевые работы. Перед кино в 
:эту весну стонт особенно ‘почет- 
ная залача— содействовать  быст- 
рейшему н лучшему проведению 
весенней посевной зампании. со- 
действовать, чтобы колхозы ста- 


ли большевистскимя, а колхозви- 
ки зажиточными. 
Кнноорганизации, учитывая этн 
задачи, уже начинают работу по 
подготовке к обслуживанию ве- 
сенней посевной кампании. Трест 
Росснабфильм, занимающийся сна- 
бженнем киносети стационар- 


ОМ ЮММО 


Состоялось совещание времен- 
ного совета Лома кино по вопро- 
сам открытия и оргавизацин 
Дома. 

Выбран Совет Дома кино в со- 
ставе: Довженко, Пудовкина, Эй- 
зенштейна, Гиндина, Разумного, 
Тиссе, Александрова, Пырьева, 
Шуб. Мачерета. Райзмана, Кауф- 
мана, Медведкина, Бердакина, Ба- 
бицкого, Юкова. Лебедева, Ннк. 
Голдовского. Гринберга, Даревско- 
го, Ковригинах в 
„:„Мредседателем Совета избран 

по 


1.’ ' Довженко; ‘заместителем 
культурно массовой работе — 
т. Юков, заместителем по адмнни- 
стративно-хозяйственной работе— 
т. Александров. Вопросы приема 
в члены Дома поручены режис- 
серу Медвелкину. Кроме того, в 
члены президиума Совета вошли 

Гринберг (ЦК рабис), Ковригин 
(актер), Гиндин (оператор), Разум- 
ный (режиссер) и Юровицкий (хо- 
зяйственник). 

Директором Дома кино назна- 
чен т. Юровицкий, 

О ;перестройке Дома информн- 
„ровая совещание т. Плетнев. 

Начинать работу „Дома кино 
придется пока в первом этаже. С 
лета. начнется вадстройка и пере- 
планирование зсего Дома, Для ор- 
ганизании работы клубз надо не 
менее 500 тыс. руб. Исходя из 
этого, решено $3 помещения з3- 
нять под кинотеатр человек на 
750—1000. эксплоатация которого 
н даст необходимые средства. 

К октябрьским торжествам бу- 
дут закончены все’ 4 этажа, и с 
зимы клуб булет располагать уже 
всем помещением. Прежде чем 
приступить к проектированию, не- 
обходнмо учесть все пожелания 
творческих работников. Все дол- 
жно быть максимально удобно. 
просто сделано, со вкусом Для 
руководства этой работой выбра- 
на комиссия в составе Эйзен- 
штейна, Довженко, Пудовкина, 
Ковригина и Тиссе. 

Казалось бы, что каждый член 
АРРК может быть членом аррков- 
ского клуба. 

Однако т. Пудовкин резонно за- 
являет, что членские дела АРРК 
в таком состоянии, что в Дом ки- 
но надо принимать заново и с 
большим отбором. 

Чтобы обеспечить высокий уро- 


| Грандиозные 


Замыхслы 


Я нруочитал сценарий А. А, Фи- 
лимонова «Космический рейс» с 
большим интересом и удовлетво- 
рениеым. Моя научная консульта- 
ция, научные трулы и беседы с 
авторами о межплаьетных путе- 
шествиях изложены автором сце- 
нария в живой и увлекательной 
форме художественного произве- 
дення. 

Этот сценарий че является стро- 
го научным произвелением. Дз 
это и не нужно: излишняя пере- 
груженность научными данными 
сделали бы его сухим и недоступ- 
ным для зрителя, незнакомого с 
этим специзльным вопросом. В та- 
Эком же виде сценарий хорошо по- 
знакомит нашего советского зри- 
теля, а особенно молодежь с на- 
чатками сегодняшних научных 
данных о звездоплаванин. Он ста- 
вит вполне научный прогноз зав- 
трашних достижений в этой обла- 
сти и обязательно возбулит инте- 
рес к изучению этого дела. От- 
дельные ошибки я исправлю с ав- 
торами в дальнейшей работе. 

Считаю. постановку такой филь- 
мы в высшей степеня желательной 
й современной ин готов оказать 
дальнейшую  подлержку. Пусть 
только кинофабрика поймет всю 
сложкость и важность этой филь. 
мы. и создаст настоящие условия 
режиссеру ее В. Н. Журавлеву для 
создания произведения, достойно. 
го грандиозного замысла. 

К. ЦИОЛКОВСКИЙ 


вень работы Дома кино, чтобы 
ега сделать подлинным центром 
эбщественной жизни  кинофабот- 
ников, надо тщательно провести 
прием в члены Дома. Надо пер- 
сонально рассматривать каждое 
заявление вне завнсимости от то- 
го,| над художественной илн хро- 
ннкальной фильмой работает по- 
стуйающий. 

Совещание обсудило вопрос об 
открытин Дома. Было много ин- 
лересных предложений и заявок. 
Но. нет. единого плана, чувствует. 
ся Неопытность в организации” по- 
добных вещей, нет актива. кото- 
рому можно поручить реализацию 
всех этих предложений. Выбраны 
комиссии, состоящие пренмущест- 
венно из одних и тех же людей, 
но персонально залання не рас- 
пределены. 

Работы очень много, надо паи- 
ложить много труда и энергии, 
чтобы 5 марта отпраздновать пуск 
первой очереди Дома кино. 


ТОНАШЕВА, 


ной и перелвижной фильмами, 
взял на себя ряд обязательств по 
обслуживанию весенней посевной. 


Росснабфильм обязался разос- 
лать своим местным конторам не 
позже 15 февраля список фильи, 
рекомендованных ГРК к весенней. 
посевной кампании. 


К 1 марта трест обязался учесть 
фонд Фильм для деревни и про- 
извести на основе учета переброс- 
ку фильм из районов позднего 
сева .в райовы раннего сева. 


} 

Росснабфильм берется за время 
весенней посевной направить ва 
дерезенский экран не |менее 500, 


новых копий фильм нового выпу- 


ска и прежних выпусков. К каж- 
дой копин будет приложено от 
5 ’ло 1Ю экземпляров методиче- 
ских разработок (либретто). 


Об’явлен конкурс на лучшую 
сбластную краевую контору по 
обслуживанию весенней посевной. 


Обязавшись все это выполнить, 
трест Россиабфильм  выввал на 


.. сопвадястинескае. ›..сореннование 


Украинфильм и арбитром сорев- 
новання просит быть ЦК сотоза 
рабис, ЦК союза рабочих Украи- 
зы и газету «Кино»., к 


Прнмечание. Редакция газе- 
ты «Кино» обращается к 06б- 
ластным и краевым конторам 
по снабженню  фильмамв в 
РСФСР и на Украине и про- 
сит сообщать о ходе обслужн- 
вания весенней посевной каи- 
пании. 


6оО ЛЕТ 
В, 9. Мейерхольда 


10 февраля исполнилось 60 лет 
со дня  розкдения, Всеволода 
Эмильевича Мейерхольла. 

а 


В. Э. Мейерхольд — один из 
крупнейших представителей доре. 
волюнаонной’ художественной ин- 
теллигенции. С. первых же дней 
Октября он безоговорочно пере- 
шел на сторону пролетарской ре- 
вВОлЮЦии. ождь й теоретик 
«театрального Октября»  неуто- 
мнмо ин настойчиво искал Мейёр- 
хольд Новые — художественные 
формы, приближая театр к соцна- 
листическому строительству. 

Творчество Мейерхольда ока- 
зало и оказывает огромное влия- 
ние на смежные облас?н культур: 


ной работы. В частности, огромно 
влияние работ Мейерхольда и на 
кино. Неларом С. М. Эйзенштейн 
многому учился у Мейерхольда. 
Сильно сказывается влияние 
Мейерхольла и ня работах мно- 
гнх мастеров сов!’ тской кинема- 
тографии. ь 

В. Э. принима; и непосред- 
ственвое участие + работе кинс. 
Так, еще ло револоции (в 1912— 
1913 г.) он снимался в картине 
«Портрет Дориана. Грея». Испол- 
нял Мейерхольд в одну из глав- 


Вс. Мейерхольд 


ных ролей в фильме «Белый 
орел» (Межрабпомфильм). Кроме 
того, В. Э. должея был ставить 
в Межрабпоыфильм картнну 
«Евгений Базаров»’ и уже прн- 
ступил к работе ‘ад сценарнем, 
но эта постановка не была осу- 
ществлена. В 
Шестидесятилетний Мейерхольл 
полон энергии и творческих иска- 
ний. И его работа ’дает еще мно- 
го ценного’ для всох областей со- 
ветского искусства: , 
} 


ПУСКАЮТСЯ 


В ПРОИЗВЕДСТВО 


1. «Юность Максйма», авторы- 


режиссеры — Кознчиев ни Трау- 
берег, промавол”-: о Пеннинграл- 
ской фабрики. 


2. «Два товарища», сценарий — 
Каплера и Златогоровой, режас- 
сер — Тимошенко. 

3. Детский сценарий «На луну 
с пересадкой», автор — Панте- 
леев, режиссер — Лебедев. 

4. «Стяжателн», автор-режнссер 

А. Медведкин (Московская 


фабрика). 


КАЛУГА ЛУНА 


Тысячелетия н тысячи искале- 
ченных человеческих тел лежат 
между низколобым пращуром, впе- 
рившим мечталельный взор в 
вольный полет птиц, и двадцати- 
километровым взлетом трех со- 
ветских смельчаков. Тысячелетия 
ин тысячи жизней  поБалобилнсь 
для того, чтобы на двалцать два 
километра растянуть неупругую 
нить, туго привязывающую чело 
века к земле. В этн тысячелетия 
уложились робкие мечты. безум- 
ные попытки, суровые дерзания. 
неотступные поиски. 

От легендарного Икара, испеле 
ленного солнцем, тысячи дерзав- 


ших безумных мечтателей и трез-, 


вых предвосхитителей грядущих 
откровений доверчиво  вверяли 
свое бескрылое тело паре крыль 
ев из перьев, дерева, проволоки н 
воска. . 

Прыжок с вышки, с колокольни, 
с башни и веумолимая рука 
земного притяжения хватала че- 
ловеческое тело,  доверившееся 
птичьим перьями, н изломанное и 
окровавленное, распластывала его 
У подножья вышкн. 

Художник и инженер, астроном 
и изобретатель, гениальный Лео- 
нардо первый отверг несовершен- 
ные птичьи крылья и провозгла- 
сил человеку: «Твой полет дол- 
жеь быть подобен полету летучей 
мышн». Геннальный живописец 
Леонардо ла Винчи оставил миру 
первые наброски авиационного 
винта, илею парашюта и предло- 
жение производнть легные опы- 
ты над водой. у 

Для кристаллизации бывает до- 
статочно опустить один кристалл 
в встряхнуть  перенасыщенный 
раствор. Многла одного звева не- 
достает в цепи накоплення науч- 
ного опыта. чтобы вся наука в це. 
лом сделала огромный скачок впе- 
ред. 

Уровень научного накопления и 
технических знаний ХХ в. таков, 
что за крошечные трндцать лет, 
прошедшие с первого полета бра- 
тьев Райт, авизция сделала в ле- 
сятки раз больше, чем зз долгне 
столетия, когда изнемогая билась 
человеческая иысль, заблудившая- 
ся в веведении простейших зако- 
нов механики. : 

Ослепительное подвижничество 
Икара стало будничной професси- 
ей. Воздух — это один из путей 
сообщения. Аэроплан — вид тран- 
спорта. На самолетах ездят дело- 
вито спешащие люди. На сзмоле- 
тах в несколько часов доставляют 
с далекой окраины больного, нуж 
дающегося в немедленной хирур- 
гической помощи. 

Утопия стала бытом. 

30 января 1934 г. весь мир, зата- 
ив дыханне, следня, как совет- 


ский стратостат взмыл на двал- 
цать два километра над землей. 
Как же можно не верить, что при. 
дет когда-нибудь завтра, когда 
человечество пробьет сегодняшний 
потолок мира и вернется за пре- 
делы земной атмосферы в косми- 
ческое пространство? $ 

О покорении космаса с цифра: 
мн и выкладкамн в руках мечтают 
ученые. Над затрепанными томам: 
Уэльса и Жюль Верна о нем меч- 
тают щкольники. 

Десять лет мечтает В. Н. Жу- 
равлев о путешествии стракы кино 
в космическое пространство. 

Вместо залистанных до дыр, На- 
узно устаревших, пропитанных 
мещанским сентиментализмом кан! 
дать советским ребятам научно- 
фантастическую фильму о дерза- 
ниях и взлетах советской науки, 
0 ее борцах и завоевателях — со: 
ветских ученых. 

Заявка. подаьная Журавлевым 
в прошлом году, на первых порах 
особого успеха не имела. Не сли- 
шком актуальной в ряду  стоя- 
щих перед детским кино задач по. 
казалась такая тема. Понадоби- 
лось постановление ЦК ВЛКСМ э 
расширения тематики и жанров 
детской фильмы, об отвелении за. 
конного места научной фантастн- 
ке, чтобы этот замысел получил 
признание у тех, кто боялся ис- 
портить советских  школььиков 
слишком занимательным, слишком 
фантастическим, не непосредствен- 
во педагогическим зрелищем. 

Итак. «Космический рейс». Филь- 
ма о полете на луну. О нереали- 
зованной еще научной проблеме. 
Занимательная, захватывающая 
фильма. Фангастическая. Да, во 
заземленная а сегодняшний день 
вауки. Не отвлеченная, бесфор 
менная. расплывчатая фантазия, а 
фантазия — научный прогноз. 


* 


Тихая Калуга. Дом № 1 по ул. 
Циолковского. Скромный и кеза- 
тейливый провинциальный кабине- 
тик. В старинном потертом кресле 
седой. бородатый, юный и веукро- 
тимый Константин Эдуардович 


‚ Циолковский. В нем ничего нет 


от казенного величия буржуазной 
официальной, бездушной науки. 
Он прост, доступен, подвижен, 
этот неутомимый популяризатор 
своих любимых идей. Он с лег 
костью вскакивает с кресла, что- 
бы найти нужный чертеж, брошю 
ру журнал. Загаив дыхание, слу- 
шает Циолковского группа, из ко 
горой каждый по возрасту мог бы 
быть его внуком. А из-за кресла 
выглядывают любопытные морда: 
шкн его настоящих внуков, пятн- 
летннх близнецов Жени н Леши, 
пробфавинхся по случаю гостей 


А 


в кабивет и влюбленно поедающих 
деда глазамн. 

О путешествии в космическое 
пространство, о космическом пей- 


заже, о климате луны Константин‘ 


Эдуардович повествует без пафо- 
са, спокойными, бытовымв ичто- 
нациями. Точно и подробно опи- 
сывает он, что будет происходить 
с рёакфивной ракетой в каждый 
момент ‘ее космического путешест. 
вия, как будут себя чувствовать 
людн при изменении и усложне- 
нни заковов тяготения, 

Немногие знают, что к делу о 
покушении 1 марта была подшита 
докладная записка о проекте воз- 
духоплавательного прибора быв- 
мего студента Института инжене- 
ров сообщения Николая Кибаль- 
чича, пролежавшая зв полицейском 
архиве свыше тридцатн лет. из- 
влеченная оттуда только после 
Октябрьской революции и опуб- 
ликованная проф. Рыниным. 

Кибальчича повесилн. изобрете- 
кие замбриновали в полицейском 
архиве, но мысль задушить не су- 
мели. В тихой Калуге уже трудил- 
ся над развитием идей овладения 
третьим измерением местный учи- 
тель физики, математики и космо- 
графин. 

Бюрократически  чиновничьей, 
яндустриально-отсталой России не 
нужны были открытия и изобре- 
тения, не имеющие немедленього 
и выголного применения.  Циол- 
ковский долгие десятки лет тру- 
дился без всякого ‚отклика, без 
всякой поддержкн. 

В 1890 г. он отправил в Научно- 
техническое общество докладную 
записку «О металлическом управ- 
ляемом азростате на 200 чел.». У 
идеи управляемого аэростата на- 
шлись страстные поклонники и 
страстные противьики, но Для кни- 
ги Циолковского йе нашлось из- 
дателя. он был вынужлен издать 
ее за свой счет. 

За восемь лет до первого поле- 
та братьев Райт в книге «Аэро- 
план. или плицеполобная (авнаци- 
онная) летательная машина» Циол- 
ковский дал полное теоретическое 
обоснование полетов на аппарате 
тяжелее воздуха. И опять- ника- 
кого внимания. 

Только в условиях культурного 
идиотизма царской Россини, в УС- 
ловнях всеобщего затхлого неве- 
жества могло получиться, что уче. 
ный. опереливший в пелом ряле 
вопросов европейскую чзучную 
мысль. мо” зесяткн лет работать 
без всякого резонанса. Порази- 
тельная убежденность, высокая 
идейность. редкое бескорыстие 
характеризуют деятельность и 
личность К. Э Циолковского, Нн- 
какие трудностн и лишения, вн не- 
признание, ви давление среды не 


| 


АКТЕРЫ БЕЗ РОЛЕЙ 


МЕЖРАБПОМФИЛЬМ 


Использование актеров театра: 
— плохой путь для разрешения, 
‹ проблемы киноактеров. Этот путы 
ведет к постоянным произвол! 
ственным затрулнениям, улоро- 
жает стоимость картин. лишает 
кинопроизвеление его кинемато-| 
графического существа. 

На эту тему писались призы.’ 
вающие и мобилизующие статьи, 
спускались директивы, отдава-! 
лись распоряжения, собирзлись, 
актерские совещания, лолженст- 
‚ вующие определить место кино- 

актеров в производстве. И все 
же практически ничего ве сде- 
лали для подготовки квалифици- 
рованных актерских калров. 

Так же, как и в прошлые годы. 
актеры готовятся в ГИК, ватем 
‘попадают на производство. При 
этом общественность и печать 
неизменно «сигнализируют», что 
«молодняк не продвигают», а че- 
рез некоторое время «мололняк» 
занимает свое «место» в произ- 
волстве, его затягивает  стоячее 
болото актерского стола, где го- 
дами чожет спокойно лежать фо- 
тографня с удостоверяющей ее 
анкетой. 

Олних 
молодняк» былс обличение режис. 


мотолее Зобьбы 1? 


серов в нежелании работать с 
кнноактерами, я «театромании». 
В результате режиссеры стали 


скрывать свои симпатии к тез- 
тральным актерам. Теперь, начи- 
ная фильму, режиссер честно об- 
рашается в актерский стол. про- 
сматривает штаты актеров и, бы 
стренько покончив с этой проце- 
дурой, обращается к театральным 
актерам. 

Но предположим на минутку, 
что режиссеры действительно” хо- 
тят работать с актерами-кинема- 
тографистами. Возможно ли это 
осуществить? 

Возьмем для примера фабрику 


Межрабпомфильм. В штате Меж- 
рабпомфильм 37 актеров. В про- 
изволстве Межрабпомфильм однс- 
временно находятся десять 
фильм. Учтем, что некоторые из 
них — в подготовительном ‘пе- 
рноле, некоторые — в монтаж- 
ном. Все же одновременно нуж- 
даются в актерах пять фильми. И 
вот пять режиссеров  олдновре- 
менно просят актеров для пяти 
фильм. Маленький арифметиче- 
ский экзерсис — и каждый ре- 
жиссер получает по семь актероз. 
и только «ведущему» достается 
девять. 

Режиссер в справедливом недо- 
умении: ему нужна «ымолодень- 


кая, полная свежего обаяния ком. * 


сомслка» а ему подфовывают 
«старуху-бытовичку». Но что же 
делать? Комсомолки, ударнины 
или колхозницы — нет «в штате». 

Как должен был поступить ре- 
жиссер Столпер, у которого в 
фильме ‚«Мель» заняты: Ливанов, 
Максим Штраух, Тихонравов, Ка- 
ра-Дмитриев, Марецкая, Светлов, 
Галицина, Станипыв, Абрикосов, 
Ценин. У перечисленных и еще у 
двух штатных актеров — Ураль- 
ского и Глазовой — большие от- 
ветственные роли. Возможно ли 
удовлетворить эту потребность 
фабричным штатом? Совершенно 
невозможное. 


Штат фабрики — небольшая 
группочка актеров, в которую 
вхолят: молодые актеры. еще не 


имеющие нужной актерской куль- 
туры и даже грамотности, актеры, 
участвующие в эпизодах и. на- 
конец. так называемые велущие 
актеры. зарекоменлованные кине- 
матографисты. стяжавшие славу 
в немом кино. Кстати говоря, еше 
с тех пор, несмотря на наступле- 
ние эры звукового кино, штаты 
не пересматривались и «озвуча- 
нием» немых актеров никто не 
занимался. 


Мак же были воспитаны сте 
рые киноактеры, откуда они взЯ- 
лись? Они групнировались 80% 
круг мастеров кинематографии, 
рабстали с нимя, впитывали их 
культуру. Это. «былое» должно 
быть возвращено к нашей жизни. 
Больше ве может продолжаться 
безактерское существование, Кя- 
нематография не может расти, 
опираясь на театральных акте 
ров. 


Созлание актерскях груш пря 
режиссерах — наиболее правильз 
ный путь. С этим согласны ре 
жнссеры. Но до сих пор это и 
остается только _ «<принципиаль- 
ным согласием». Происходит это 
потому, что никто серьезно не 
спрашивает миения режиссера, В 
кинопроизволстве нет людей, нет 
организации, которые  серъезно 
занимались бы полготовкой ква» 
лифиннированных актеров. 

Отсутствие актеров весьма ощу- 
тительно мешает работе кияопро- 
изводства. Актеры набираются. в 
самых разнообразных местах. Из 
различных московских театров со. 
брал режиссер Столнер актеров 
для фильмы «Медьз; из ленин- 
гралских театров привез режис- 
сер Андриевский актеров для 
своего «Рура»; режиссеру Савчен- 
ко пришлось «выдвинуть в актри- 
сы» лвух хористок для фильмы 
«Гармонъ». Подобные примеры 
можно умножить, 


Ясно одно. Пора проблему ив- 


ноактера решать практически. 
Нужно заботливо и серьезно за- 
няться созданием квалифициро- 


ванных кадров кинозктеров. Мно- 
гое зависит от режиссеров-поста- 
новщиков. Постоянная пелагоги- 
ческо-производственная работа 
режиссеров с актерами — втв 
единственное правильное реше» 


ние. 
Г. АЛИНА 


МОСКОВСКИИ КОМБИНАТ 


Зритель знает и любит актеров 
кино. Кому не знакомы имена 
Чаплина, Вернера Краусса, Полла 
Негри и др. Зритель охотно идет 
смотреть фильмы с их участием. 

Но зритель почти не знает в 
потому не научился любить акте- 
ров советской кинематографии. 

Происходит это потому, что ки- 
ноактера почти не знают и не на- 
учились любить на кинопроизвод- 
стве. Киноактеры есть. Среди них 
есть — высококвалифицированные. 
Во они не окружены на произвол- 
стве внимательной, заботливой ат- 
мосферой. Они мало снимаются’и 
потому не растут. Они не привле- 
каются вплотную к творческому 
процессу создания фильмы. Они 
существуют на правах пасынков 

Вот Московский кинокомбинат. 
В его штатах —30  киноактеров. 
Из них по оценке актерского сто- 
ла 12 могут вести большие, от- 
ветственные роли. б—ведущих, 
которые могут вести главные ро- 
ли фильм. Из 30 штатных актеров 
Московского  кинокомбината в 
1933 г. только 8 снимались в бо- 
лее илн менее ‘крупных ` ролях: 
Остальные—либо использовались 
в незначительных эпизодах, либо 
не снимались вовсе. Все их обя- 
занности заключались в получении 
зарплаты. Руководсфво вспоминали 
об актерах только при очередном 
сокращении штатов. В то жевре- 
мя, по мнению актерского стола. 
на ряд ролей, которые с успехом 
моглн бы быть переланы штатным 
актерам, приглашались люди со 
стороны. Пряглашались со сторо- 
ны даже на энязоды, причем сре- 


дн штатных актеров имелись лю- 
ди, более подходящие на эти ро- 
ли и по типажу и по квалифика- 
ции. Некоторые штатные актеры 
за весь 1933 г. были заняты с’ем- 
кой по 6—8 дней. Снимались в 
«прохолах», по 1—2 дня для р8з- 
ных фильм. 

В последнее время о роли акте- 
ра в кино заговорили снова и 
серьезно. Кое-что уже сделано. На 
Московском кинокомбинате отдан 
приказ об обязательной  прора- 
ботке актерами идущих в произ- 
водство спенариев. При ГУКФ со- 
здана комиссия по планированию 
актерских кадров. Но это — на- 
чало, это иероприятия, идущие 
сверху. Нужна встречная волна 
мероприятий снизу. Нужно вдум- 
чивое и серьезное отношение к 
актеру со стороны всего творче- 
ского состава с'емочных групп и 
в первую очередь режиссера. 

Пока на Московском киноком- 
бинате в этом направлении не де- 
лается почти ничего. Проведена 
только актерская чистка сценария 
«Стяжатели» `Медведкина. Ника- 
ких `заязок -ст режиссевев-ва ис- 
пользование штатных актеров в 
постановках 1934 г. в актерский 
стол не поступало. Зав. актерским 
с?олом т. Зильберт мало надеется 
на то, что режиссеры используют 
наличный актерский состав фабри- 
кн в ТОЙ мере, в какой это сле- 
довало бы. По опыту прошлого 
она думает, что к читке сцена- 
риев актерским цехом у режиссе- 
ров уже будут подобраны испол- 
нители основных ролей... со сто- 
роны. 


Недооценку значения киноактё“ 
ра характеризует и то, что ни У 
одного из режиссеров, ставящих 
фильмы в 1934 г., нет еще даже 
предварительных наметок о том, 
каких актеров они намерены за- 
нять. Нет этих наметок даже у 
режиссеров, вступивших в подго- 
товительный пернод. 

Реж. Райзман («Окрыленние 
люди») еще не наметил актеров 
для своей будушей фильмы. На- 
мерен попробовать нескольких 
штатных актеров фабрики. 

Реж. А. Роом («Преступники») 
еше не думал об актерском с0- 
ставе. 

Режиссеры Журавлев («Космн- 
ческий рейс»), Рошаль («Твердой 
поступью») тоже не наметили ак- 
теров. но намерены попробовать: 
штатных актеров фабрики. Сло- 
вом, группы, которая наметила бы, 
уже актерский состав на фабрике, 
нет. Операторы же для всех этих 
фильм уже намечены в утвержде- 
ны. 

Сдвигов не заметно. (А они 
очень необходимы. Слишком важ» 
па и стветственна- роль актера в 
фильме, чтобы можно было так 
небрежно к нему относиться. Ра- 
ботники кинопроизводства от ру- 
ководства до с’емочных, групп 
должны сейчас же всерьез и по- 
настоящему взяться за решение 
проблемы актера. Не только об 
использованин штатных актеров 
фабрик, а о воспитании киноак- 
тера вообще. 

Советский киноактер должен 
получнть настоящую роль. 

Мнх, Б. 


езде 


` 


могли заставить его бросить бес- 
плодное в ‘течение десятков лет 
изобретательство. Не получая ни 
материальной, ни моральной под- 
держки, он па свои учительские 
‘заработки издавал и распростра- 
нял свои книги, делал опыты, изо- 
бретал. 


` К. Э. Циолковский первый в 
России еще в конце Х1Х в. с циф- 
рами и выкладками в руках до- 
казал полную теоретическую воз- 
можьость полета в космос. Он вы- 
числил и обосновал теорию реак- 
тивного ракетного двигателя, спо- 
собного преодолеть земное притя- 
жение, сопротивление атмосферы. 

Овладев высотой в 22 километ- 
ра. заплатив за это тремя пре- 
красными, вужными ЖИЗНЯмМи, 
СССР не иерестает жадно  стре- 
миться ввысь, за прелелы тепло- 
го атмосферного одеяла, окуты- 
вающего землю. 

— Зачем, собственно, человече- 
ству лететь в космическое прост: 
ранство? Что это даст? 

Константик Эдуардович прикры. 
вает векамн глаза, устремленные в 
любимую нлею. 

— Очень просто. Лема, дай-ка 
сюда голубенькую тетрадочку со 
стола... Так вот, з мире пропада- 
ет без пользы в два миллиардз 
раз больше солнечного тепла. чем 
использует земля. Чего же проще, 
как уловить н использовать эти 
ненсчерпываемые пнтательные н 
эвергетические ресурсы. 


Мощная фантазия ученого, ухо- 
дящая корнями в жизнь, в точ- 
ный учет возможностей наукн, 
раздвигает тесные горизонты на- 
ших обычных представлений. Не в 
лвух’ а в трех измерениях дол- 
жен свободно передвигаться чело- 
век. Константин Эдуардович рас- 
сказывает о грядущих завоеванн- 
ях человека в мировом простран- 
стве, о колонизации астероидов, 6 
разведенин на них. растительных 
поселений для уловления солнеч- 
ной эвергин. Не отвлеченны, не 
бесплотны мечты Циолковского. 
Их отличает всегда крепкая зем- 
ная ‘направленность,  всегдашняя 
конечная устремленность к достн- 
жению наибольшего блага для ва- 
ибольшего числа людей. 


К.Э. Цнолковскому выдалось 
редкое счаслье дожить до ясной 
бодрой, трудоспособной старости, 
до, признания и широкого распро- 
странеьяя своих ндей. Он окру- 
жен! ратью единомышленников н 
последователей. Ведется практиче- 
ская, подготовка к постройке же- 
сткого дирижабля. Его знают за 
гране :ей. Ему пншут по адресу 
«Калуга. Циолкозскому>. 

Пдэтому он и ухватился с таким 
нитересом за кнно, к которому от- 
носиуся всегда с презреннем, за 
демопстрацию нелепых и вздор- 
ных вымыслов. Возможность дове. 
стн идею межпланетного полета 
до Широчайших слоев зрителей, 
показалась ему’ необычайно прнв- 
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Проф. К. Э. Циолковский дает консультацию режиссеру Журавлеву 


лекательной, он с готовностью со- 


гласился дать фильме научную 
консультацию, 
— Конечно, — ггризнается он в 


беседе с режиссером Журавлевым 
и сценаристом Филимоновым, — 
мне` очень бы хотелось увидеть 
на экране чисто научную фильму. 
Но такая фильма была бы доступ. 
ьа только узкой аудиторни--специ- 
алистов. Зато фильме  научно- 
фантастической обеспечена огрои- 
ная массовая аудитория. Такая 
фильма, даст очень нитересное м 
полезное зрелище и, несомненно, 
остановит внимание зрителя на 
вопросе межпланетных  сообще- 
кий, Мне ваш сцепарнй очень по- 
правился. Он очень заниматель- 
ный и в самой легкой форме пре- 
подносит серьезные, совершенно 
научные истины. Никаких научных 
ляпсусов я в нем не нашел. Ду- 
маю, что фильма будет иметь 
большой успех. 

Поздно вечером групиа уезжала, 
снабжемная папкой  собственно- 
ручных чертежей и эскизов Кон- 
стантина Эдуардовича и целым 60- 
гатством его устных указаний и 
соображений, дающих багатейший 
материал для кинодраматурга в 
режиссера. Позади остается спо- 
койный домик, в котором идет ин- 
тенсивная работа мыслн; старый 
ученый, старости которого может 
позавидовать иная молодость. 

До новой ветречи| 


Е. КУЗНЕНОВА. 
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Есть два способа художествен- 
ного раскрытия реальной действи- 
тельности. Один из них — это лз- 
кировка жизни, когда завуалиро- 
ванная действительность выгля- 
днт красиво и как будто прав- 
диво. Тогда у зрителя в резуль- 
тате примснення этого способа 
воздействия пробуждается желз- 
нне жнть вот так. как ЖНВУТ ге- 
рон этого мифического мира тор- 
жествующей лобролетели. Тогда 
стерты острые углы и в сторону 
отведены бури социальных столк- 
новений, тогда неудачи и счастье 
становятся якобы в зависимости 
от субективных качеств каждого 
героя. 

Но есть и пругой метод раскры- 
тня действнтельноств. Это метод 
беспощадного, сурового раскры- 
тия жизни во всех ее протнворе- 
чиях, раскрытия с позиций исто- 
рической — правдивости.  Метол 
этот приналлежит нам, он стано- 
вится единственным способом по- 
знания и изменения окружающей 
жизни. Немало славных побед 
прянес он в ребяческий (в искус- 
стве) периол своего существова- 
ния, бесчнеленное количество по- 
бед еще предстоит нам впередн. 
К представителям второго спосо- 
ба мы сможем безоговорочно от- 

зьНести одного из интереснейшнх 
мастеров советской кинематогра- 
фни — Александра Медвелкина. 

«Появление всякого необыкно 
венного таланта, — пишет Белин- 
ский в одной из своих статей, —- 
рождает в чнтающем я пишу 
щем мире противоречия раздора. 
Если такой талант является в ран- 
нюю эпоху еще не установившей- 
ся литёратуры, он встречает, Е 
олвой стороны. восторженные 
клики, неумеренные хвалы, с дру- 
гой, безусловное осуждение, безу- 
словное отрицание». 

Так случилась и с Медведкн- 
ным. При  появленин первых 
фильм талантливого ин оригиналь- 
ного мастера «читающий н пишу- 
щий мир», разлелившись на два 
лагеря. облил Медведкина пото- 
камн «восторженных клик и не- 

умеренных похвал», с одной сто- 
роны, и безусловного осуждения 
с другой. 

Новая сценарная работа Мелд- 
ведкина «Стяжатели» как будто 
бы показывает, что А. Мезвелкин. 
взяв от критики положительное. 
не сдал принципиальных ‘своих 
“Позиций, углубил свон основные. 
ему присущие, положительные 
качества и остался Мелвелкиным, 
острым и глубоко проникновен- 
ным художником нашей эпохи. 

Когла читаешь «Стяжатели». то 
забываешь о времени, стнраются 
грани лет и кажется. что уже 
сотни лет жил мелвелкинский се- 
рый, латанный Хмырь, жил болот- 
ной жизнью обиищалого бедняка, 
сотни лет тянулся к зажиточной 
жизни, мечтая о фокиных варе- 
никах. Блестяще разработанная 
первая половина сценария являет 
собой вполне законченный образ 
ушедшей в вечность старины. 
когдя и умереть нельзя было без 
разрешения начальства. Предель- 
нёй зрительной выразительности, 
эмоциональной насылиенности до- 
стигает Медведкин в таких сце- 
нах, как паника по случаю хмы- 
рева решения умереть, сцена па- 
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Только международный мас. 
штаб событий нашего века, из- 
менивший облик мира за 30 лет, 
мог открыть. чем был ин чем стал 
у нас крестьянин. Только когда 
партия, рабочий класс решили ре’ 
ально, в жизни ряд крестьянских 
нсторических задач. только тогда 
созрела почва для художественно- 
прогрессивного освещения судьбы 
крестьянина. 

Масштаб этих событий откры- 
вает- иногим глаза на завязь тех 
инстинктов. предчувствий. поры- 
вов, надежд крестьянства, какие 
разрешились и реализовались в 
жизни в процессе этих событий 

Так как ло этих событий кре 
стьянин жил судьбами чужих 
классов. то ему как в искусстве 
так и в жизни навязывали пути 
барски-непротивленческие, дворян- 
ски-либеральные. даролнически- 
общинные.  буржуазно-кулацкие 
пока большие события нашего ве. 
ка не вырвали его за прелел де- 
ревенской околинпы, не провели 
через огонь и стужи войны ии- 
ровой и войны гражданской, че- 
рез развернутое наступление со- 
циалиэма, ве приобщили к меж- 
дународным сульбам пролетариев 
н ‘не поставили дилеммы: либо г 
горолским буржуа. либо с рабо- 
ЧМ, либо с деревенским кулаком. 
либо с рабочии. 

То. что было законспирировано 
© чем нельзя было мечтать вслух. 
что казалось весбыточным. стало 
фактом в натем Союзе; миллнон- 
ный Иван нашел свою историче- 
скую судьбу, свое историческое 
счастье — стал соучастником ра- 
бочего па всех попримах работы 
нового государства. в его сульбе 
нашел свою судьбу, в его счастье 
— свое счастье. 

Мощные сигналы социалистиче- 
кого. наступления бешено ускори- 
ли развитие крестьякина, Вго пе- 
ретянули на поля, уже по-иному 
организованные, принадлежащие 
не каждому в отдельности, а всем 
вместе. Его бторвали от масшта- 
боз двора. хаты, межи и сохи. 
Требуется ежелневизя, ежечасная 
ежеминутная работа коллективно- 
го равума лля решения совершен- 
но по-новому тысячи практических 
задач в масштабе  машивкизиро- 
ванной деревни, района и области 

Эти большие масштабы ролили 
и будут рождлать неведомые лосе- 
ле крестьянину потребности, сле- 
довательно, и более глубокие. все- 
сторонние культурные, бытовые. 
умственные запросы. 

На взрыв радищевского горя, на 
пушкинский страх перед бунтом 
бессмысленным. на каратаевского 
дурачка на сказки о крестьянине. 
как об Иванушке-дурачке. на из- 
дежды Герпева. утопии  Черны- 
тпевского на вековую неустроен- 
ность крестьянина советская 
власть ртветила коллективизацией 
разрубила гордиев узел. навсегля 
материально раскрепостиля и лу- 
ховво освободила крестьянина, 
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хоты н осьгпания цветами Анны. 
С большим мастерством разрабо- 
тана сиена «Попнка н старушки». 
Вся в целом первая половина сце- 
нария несет в себе основные за- 
давня сатиры разрушающей и за- 
дание это блестяще выполняет И 
если по сравнению с первым ва- 
риантом послелний в части кол- 
хезной стоит значительно выше, 
все же окончательной отделки н 
равноценности с первой частью по 
уровню мастерства она еще не 
иент: Об этом больше всего го- 
зорить н нало. 

Найден сочный эпизод © похн- 
щеннем амбара. с полжогом воза, 
остроумно спанвается Фокой 
тракторнст. Но все эта стоиг на 
уровне остроумного разрешения 
злободневных событий, а не сс- 
циально обобщенной сатиры. 

Вторая половина сийнария вз- 
бавилась от иногих недостаткив 
первого варнанта, растянугого. 
наполненного просыпавшимея ма- 
терналом. Все это сейчас боле? 
организовзнно, но нетеще емкости 
н предельности выражения сЕрв эй 
половины. трактующей прошлое. 
Очень жаль, что выпал, напрн- 
мер. эпизод с замечательным пов- 
тором. когда Анна снова носыла- 
ла Хмыря искать счастья н он, 
уйдя, снова оказызался на мосту 
и встречал там красноармейца 
Сейчас же налинсь о 15 прошел- 
ших годах звучит как 'стандарт- 
ная обычная надпись «пруанло 
столько-то временн». 


И если сегодняшний день в сие. 


нарни не идентичен покчзу вче* 
рашнего. то главная причинл в 
Хмыре. растерявшем за 15 лет 


свою целеустремленность. 

Все дело в том. что Хмырь се. 
годняшнего лня стад существенно 
отличным от вчерашнего Хмыря. 

Три частв стремился Хмырь к 
«зажиточности». выбиваясь из 
снд, сколачивал свое хозяйство. 
Падал, поднимался с новым урс- 
жаем и снова валился, опутанный 
кулацкой патиной — чернокниж- 
ной записью. Но дрался Хмырь за 
свое хозяйство. К нему он упорно 


стремился, ин поэтому сразу не- 
убеднтельной. снижающейся до 
схематизма становится роль Хмы- 


ря. начиная с эпизода, когда его 
ставят сторожем колхозноге ам- 
ара. Замечательно, что свой по- 
осенок и свои замки отвлексют 
нимание н встречают стчачнное 
сопротивление Хмыря. Но психо- 
логически -  неправильчо. что 
Хмырь становится к змбзру как 
голубой идеологически выдеожан- 
ный персонаж, без канля 2азду- 
мья перед необычным амбзоэм, 
сде лежит и мое и не мое. а наше 
колхозное хозяйство. Здесь есть 
небольшая,  незначятельная, Но 
принципиальная ошибка. Дальше 
же. логнав жуликоз, Хмырь стал 
стаскивать разбросанное по до- 
роге добро вместе с Анной в кучу 
и... 

'«Хмырь» даже расчувствовался, 
полез в. карман. с трулом вызер- 
нул из него здоровенный замчише 
н, икнув угрюмым смешком, пс- 
дал его Анне». 
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Надо так понимать. что Хмырь 
«переродился» и сдал позиции во- 
инствующего единоличника. 


Сцена весьма ответственная, но 


психологически ннкак не подго- 
товленная. 
Рассыпавшись на всеоб’емлю- 


щий показ всего, что было в кол- 
хозной практике за последние 
годы, от прятания зерна: до «стрн- 
гунов-парнкмахеров»,  устремив- 
шись на захват всего этого мате- 
рнала и показ его в трех послед- 
них частях, Медведкии медленно, 
но верно теряет все нагнанное им 
напряжение, расхолаживает и за- 
ставляет хросто не верить тому, 
чте происходнт В первой поло- 
вине буквально веришь, что одер 
сожрал полкрыши в один присест, 
но уже никак не веришь тому, что 
поросенок сел огурен н околел. 
Звучит это как аттракцион, как 


зубоскальство, а не художествен-” 


ный знак в условном плане пос- 
троенного эпизола. 

Не веришь также и десятн хмы- 
ревым трудодням. Они не выте- 
кают из его деятельности. Он 
был активен. Ловил Фоку, его 
даже за это хвалили и лишь пе- 
ред самым распределением трудо- 
лней Хмырь: 

«сндит, как колдун... видимо. 
давно занятый этой работсй... по- 
своему добывает себе пропита- 
ине». ' 


Не убедительно, не ярко и так 
не похоже на Медведкина, что не 
веришь. что это написано авФ- 
ром первых трех частей. 

Большому кораблю большое 
плавание Медведкин строят боль- 
шой антистяжательский фрегат 
для большого, дальнего, в глуби- 
ны пережитков старины, плавания. 
Медвелкнн не «при сем присут- 
ствующий» художник, он острый 
наблюдатель, в гуще действитель- 
ности черпающий материал для 
свонх фильм. 


Отсюда и пространная и беспо- 
щадная критика. Пространная и 
беспощадная критика отнюль не 
означает отрицания  «Стяжате- 
лей». Они задуманы блестяще 
Медвелкин стреляет пс правиль- 
ной и нужной цели. Эта фильма 
перерастает из колхозной и бьет 
подчас по собственническим н 
стяжатедьским тенденциям мно- 
гих и мнотих людей нашей стра- 
ны. Но чтобы действительно стать 
документом эпохи (а к тому есть 
все данные). надо серьезно дора- 
ботать вторую половину, дотя- 
нуть ее до уровня первой н с03- 
дать единую линию роста я раз- 
вития Хмыря. Тогда можно бу- 
дет требовать у Медведкина-ре- 
жиссера выпуска этапного сатн- 
рического полотна. 


В. ЖУРАВЛЕВ 


ксандра 
И ОГРАФИИ| 


У поэта и художника в его от- 
ношении к. лействительности по- 
мимо всего прочего или, вернее, 
включая все прочее, создается ду- 
щшевный тон, духовная доминанта 
Она решает все. Тон делает му- 
зыку. = 
* Что же есть у нас? Что приме- 
‘чательного появилось в нашем 
‘искусстве? Что сказано значитель 
ного у истоков рождения челове- 
ка будущего нашей деревни? Что 
‚освоено из сокровищв  поэтиче’ 
‚скога наследия чувств и мыслей 
‚в его прошлом н какие свежие 
мысли и чувства открыты в его 
`настоящем? 

На первый взглял покажется 
ересью утверждение. что вещее 
советское слово о нем сказано 
вашим кино. Покажется ересью 
‚тверждение. что один из дарови- 
тейших украинских поэтов Дов 
женко. высоко полнявший наше 
киноискусство перед лицом всего 
мира, в своей позме.пролсге «Зем- 
ля» сказал первое слово буду- 
щей жизни деревни еще Н& поро- 
ге ее индустриализации. 

Во верь поэтический голос он 
утвердил простую и прекрасную 
жизнь и борьбу. простую и пре- 
красную смерть молодого кресть 
яника-тракториста, создал пролог. 
запев к поэме о том. какое изо- 
билие и плодородие может раз- 
булить на своей земле человек но- 
вой деревни, получающий индуст- 
рнальное оснащение из рук про- 
летариата, 

Позтический потенциал Алексан 
дрв Довжечтко велик. М не следу. 


‘ет забывать. что это не потев- 
циал отрицания. а Потенциал ут- 
верждения, созидания, и что он 


подвержеь тем же пол’емам и спа- 
дам, какой сопровожлал творче- 
ский потенциал колхозной нови. 
В поэтической живописн навсег- 
да останется покой июльской ноч- 
ной деревенской пороги. тишина 
садов украинских. изнемогающих 
от плодов. синие. голубые. дило- 
вые, лунные волны. занесенная в 
радости сильная рука молодого 
тракториста. первый удар каблу- 
ком сапога о: покой пылькой до 
роги для неуемного танца в честь 
победы новых полей. облачка пра- 
ха, полнятого мололымн ногами 
тракториста, отплясывающего 
свою победу, взлрогнувшая мор 
па лоптади и... внезапная смерть в 
момент упоения счастьем, внс- 
запная смерть от скрытого, но 
обреченного врага. Это же плоз 
комбинаций и приемов, как ут- 
верждают формалистские. ‘хотя 
уже достаточно зрелые  маль- 
чики. Это пульсация н биение от 
важного сердиа мололой перевнь 
у далеко не легкого и крутогс 
порога опиализма. Это  можнг 
было только подсмотреть общест 
венным зрением. подслушать 66. 
щественным ухом с той насторо 
женностью в чутьем, с какой мо- 


лодой отец подслушивает у моло 
дой матери биение трепещущей 
под сердцем новой жизни. 

В поэтической живописи о ре- 
водюции проснузшейся деревни 
эта сцена останется как «Майская 
ночь» о деревне, усыпленной дур- 
маном, суевернем и религией. 

В Довженко еще борются в этой 
поэме суб’ективные артистические 
капризы с глубоким обществен- 
зым чутьем к земным и зреющим 
побегам нашего созидания. Всте- 
ственны «пороки» в его первой 
поэме. Совершенно понятна и 
трагическея неудача во второй 
части этой поэмы в «Иване». Вся 
первоначальная растерянность не- 
зрелого, молодого колхозника пе. 
ред лниом нндустриально расту 
щего рабочего города оказалась 
в искуственно надуманном разре. 
шенни задачи советской пролета 
ризаини Ивана. Чтобы стать орг2 
ническим продолжателем «Земли», 
вужно было развернуть дальней- 
ший этап пролетаризации здесь 
же на земле, в колхозе, не на ги- 
гантской индустриальной стройке 
Потому что в том и глубочайшая 
суть коллективизация. что уже + 
самом колхозе Иван вступает на 
путь советского пролетария. Здесь 
завязь его первоначального соци- 
ального перевоплощения. Пере- 
скочив через завязь. Довженко 
сразу хотел лать плод. В этом ко- 
рень постигшей его неудачи. Нет, 
однако. никакого сомневия. что 
поэт возвратится к этой большой 
теме я разрешит ее в порядке 
жизненной последовательностия $ 
той же трезвой зрелостью. с какой 
она разрешалась н разрешается на 
всех больших этапах колхозного 
я ивдустриального строительства 

Почему же так любопытны и 
удачи. и ошибки Довженко? По 
многни причинам. Потому. во-пер- 
вых. что еше очень и очень смут- 
кы были автору перспективы кол- 
лективизации; кстати, эта смут- 
ность. а главное, непонимание 
перспектив привели к заблужде- 
ниям такого даровитого коммуни- 
ста-художника, как Иван Катаев 
(«Молоко»), не говоря уже о Фе- 
дине и его «Трансваале> Кулак 
эще был значительной силой в со- 
ветской деревне, а Довженко уже 
утверждал яеизбежную и безус- 
ловчую победу каоллективизапии 
Потому. ‘во-вторых. что он взял 
обычный язвечный  леревенский 
круговорот жизни на земле 
рожление, смерть, сон. пищу. ра- 
бюту — и с яркостью показал ее 
деловское теченне, сламываемое 
борьбой и работой советскнх вну- 
ков. Потому п-третьих — и что 
важнее всего. что за вычетом 
артистических и национальных 
проказ (мы екажем о них ниже) 
вызвавших справедливые нарека 
ния. и совершеннс неуместных в 
поэме › первую голову открыл 
ту дналекгику душн, весь тот ар- 


та 


у 


Эскяз художника Каплуновского 

декорации Белого зала для карти- 

ны «Живой бог». Реж. Вериер. 
Производство Таджиккино. 


„ЖИВОИ 
БОГ" 


«Таджиккино» ставит фильму 
«Живой бог» по сценарию С. А. 
Ермолинского. На основе подроб- 
ного изучения материала фильма 
рассказывает о том, что в Индии, 
Егиите, Афганистане, Персии _н 
даже в Советском союзе—на Па- 
мире до сих пор существует 
вера исмаилитов. В секте исманли- 
тов состоят тысячн людей самых 
разнообразных  нациовальностей. 
Долгие годы из поколения в поко- 
ленне поклоняются они исмаилит- 
скому «живому богу» Агахану н 
приносят ему свою дань, так на- 
зываемый «зикет». Каждый кресть- 
янин обязан ежегодно отдать «жи- 
вому богу» Агахану десятую часть 
своего урожая и скота. Если же 
у него нехватает хлеба или ско- 
та — Агахан уступчив — ок при- 
нимает дань люльми. Таким об- 
разом попадает к Агахану *девоч- 
ка Назар-Вигим (нграет нацио- 
нальная актриса-танцовщица Ро- 
зия Арсланова). Она попадает к 
нему в рабство. Назар-Вигим вы- 
растает в рабстве, н впоследствии 
Агахан делает ее своей женой. 


Эта тема развертывается на фо- 
не политической ч религиозной де 
ятельности Агахана. В своболное 
от своей «деятельности» время 
этот «бог» жизет блестящей жиз- 
нью европейца. У него дома в 
Париже и Лондоне, у него по- 
местья в Лучших уголках Злпада. 
он принят при дворе автлийского 
короля и помогает английскому 
правительству в проведении за. 
хватнической колониальной поли 
тикн среди народов, слепо пре- 
панных Агахану. 

О политической и божественной 
деятельности бога Агахана расска 
жет фильма «Живой бог>. Группа 
(реж. — Вернер и Васильев, со- 
реж. — Ольга Третьякова, опер.— 
Венц) с сентября 1933 г. работает 
нал этой фильмой Полтора меся- 
ца группа свимала натуру на Па- 
мире в с апреля снова едет туда 
на три месяца снимать натуру с 
актерами. Сейчас группа в Моск 
ве на фабрикё Межрабпомфильм 
снимает павильон, — Пятнадцать 
грандиозных лекораций строятся 
по эскизам. хул. Каплуновского 
девять из ннх предполагают от 


снять до поездки на натуру. 
ГРИГ. 


ИВАНА 


Довженко 


сенал чувств и мыслей, по каким 
распознаешь сына нашего века. 
приверженца. соратника советской 
власти в искусстве, как распозна- 
ешь в молодом Киплинге дфесси- 
рованого тигренка империализма, 


зв зрелом Чехове — хирурга-гума. 
чиста. врачующего интеллигенцию, 
в молодом Горьком — орленка ра. 


бочей революции 

Природа поэта так же полно вы- 
ражена в его кньополотне, как и 
природа той жизни. какая вызв1- 
ла рождение. Это полотно © бла: 
голарностью было ей возвращено. 

Крестьянство тогда еще стояло 
на пороге «пвойного бытия>, осо- 
бенно крестьянство укрвинское, в 
среде которого кулак еше прояв- 
лял много куража ин живучести. 
Олной ногой оно стояло в ‘нэпе, 
питавшем корни мелкособственни- 
ческого существования. воскре- 
шавшего иллюзни ветхозаветной 
деревни. Другой оно уже ступи- 
ло на порог социалистической ин- 
дустриализации, 

Это «двойное бытие», этот раз- 
рыв и раскол сказались и ва прн- 
роде и на творчестве поэта. Ов 
еше прощался с прошлым, но уже 
заглялывал в будущее. 

Мы полнее осмыслимуэто приз- 
нание их. если не оставим в тени 
родимых пятен национализма, ка- 
кие сказались в характере самой 
живописи Александра Довженко. 

В <Земле» Довженко еще не пе- 
решагнул через черту так назы- 
ваемой национальной живописи, 
через апологию украннского ха- 
рактера. через национальные са» 
мообольцения. которые более к 
лицу сладковатыи певцам искон: 
ной ограниченной самобытности, 
чем поэту интернационального ми’ 
ра. 

Эта олносторонкость сказалась 
в ряде мелочей — в любовании 
тем, как украннский крестьявин 
одевался, ел, говорил, пел, об- 
шался с односельчанами. и, если 
хотите даже в пейзаже-—в гипер- 
болизированных афбузах и тык- 
вах. : 

Эпическая замедленность кал 
ров на 5тих моментах — формаль- 
ный плод остатков живучей пат- 
рнархальной сущности, из плена 
которой Довженко вырваться тог- 
да еще не захотел. 

Пнетет перед украянскимн са- 
мобытными чертами сказалея в 
том. что Довженко взял украин 
скую ареду в ее яезамутненном. 
чистом выраженик Чего в типич- 
ной советской деревне. перепахан 
ной влоль н поперек событиями 
чашего века, уже тогда’ не было и 
быть не могло в тех сгущенкых 
103ах, в каких ови паются поз. 
том. 

Довженко воздал дань  совет- 
кому времени тем. что только 
своего главного героя одел по- 
пролетарски. Все остальное—тра- 
лиционно н воспето в библейских 
красках н тонах для  вяшинего 
преувеличения. ; 


| 


ПР лвокоелья ВИ [ИЕ 


В ОПЕРАТОРСНОИ ТРАНТОВНЕ 


Оператор Дмитрий Фельдман, 
осуществлявший изобразительную 
трактовку фильмы «Петербургская 
ночь», нашел принципиально но- 
вый подход к проблеме выражЕ- 
ння характера эпохн, избежав как 
репродуктивного примитивизма, 
так и эстетского любования пф- 
верхностной декоративность. 
Фельдман пренебрег легким успе- 
хом декоративно-живописрого ка- 
дра. Вдумчивая, углубленная ра- 
бота над фильмой помогла оперз- 
тору полняться я его композициях 
ло высоты социального анализа 
материала сиенария, и в этом грс- 
мадное достониство и победа мз- 
стерства Дантрия Фельлмана. 
Многообразные приемы оператор- 
ского искусства в сочетании с с0- 
держанием кадров создали тот 
единый живописный стнль, кото» 
рый отличает работу Фельлмана 
от многих попыток одрьоролноге 
направления. Этот живописный 
стиль, положенный в основу вс2й 
изобразительной трактовки филь- 
мы «Петербургская ночь», не име. 
ет ничего общего с поверхност- 
ным живописным оформлением, в 
конечном счете вырожлающимся 
в эстетскую стилизацию ч манер. 
ность. 

В чем коренное отличаг подлин- 
ной живописности как элемента 
стиля в операторском искусстве 
от «живописного» формалистиче- 
ского украшения кадра? 

История развития изобразитель 
вых форм кинематографа почти 
с первых дней его зарождения, об- 
наруживает параллельное двнже- 
ние лвух стилевых начал, эволюч 
ция которых приводнт нас к соз+ 
данию линейного и живописного: 
стиля современного операторско 
го искусствя. 

Линейный, графический стиль, 
если рассматривать его отличне от 
живописного стиля только с точки 
зрения формальной, ‘специфиче“ 
преоблаланнем в онсунке отчетли- 
вого, резко отделенного контура 
изображения. Освещение строит. 
ся, главным образом. на передаче 
скупой тональной гаммы, с интен- 
сивно насышенными тояами чер- 
ного н белого. Полутон в его пла 
стических оттенках и многочис- 
ленных градациях не играет ре. 
шающей ролн для выразительной 
передачи характера изображення. 

Жввописный стиль, напротив 
того, отличается мягким расплыв- 
чатым контуром. смягченным оп- 
тическим рисукком кадра и прен- 
мущественной ориентировкой на 
полутон. который служит основ- 
ным средством построения изобра- 
жения. 


Если в первом случае мы имеем 
дело с движением линни как гла 
венствующим об’ектом визуально 
го восприятия, то живописный 
стиль оперирует тональной мас. 
сой. световым пятном, восприня- 
маемым более обобщенко. неже- 
ли чистый линейный кочтур. В 
буржуазной кинематографии ‘раз- 
внтие живописного стиля опера- 
торского искусства не пошло 
дальше нмарессионистических уп- 
ражнений немецких операторов. У 
Фельдмана живописность игрзет 


АлвкКСАН 


В узловых очагах, где решалась 
участь новой деревни, в очагах 
кардинальной перестройки все 
мнимые фетишн национальной сз- 
иобытности. ее библейски  осве- 
женные, а по сути затасканные 
«вечные» формы  выветривались 
советскими и пролетарскими вет- 
рами, 


Сюда, если не как правило. то 
как тенденция развития, уже тог- 
да проник разнонациональный со- 
став. особенно там, где было ял- 
ро. закваска, брожение глубочай- 
ших процессов пробуждения де- 
оевня. 


На сненьке» Украине все же ос- 
тается ударение. в не на «батюи:- 
ке» СССР, не на связях и силах 
социалистического союза народов., 
на пролетарских силах сознатель- 
но зачинавших и сознательно про- 
буждавших процесс индустриалн- 
зации, 


Мы заговорили об этом только 
потому. что Довженко может уй- 
ти (и есть признаки, что он ухо- 
днт) из плена нациснального жи 
вописания. из плен романтиче- 
ской хвалы, еслн не сказать боль 
ше, романтической влюбленности 
в фетиши самобытного укоаннско- 
го днка, 


В ПОРЯДКЕ 
ОБСУЖДЕНИЯ _ 


иную роль, ибо она воспринята 
отнюдь не как формальный при- 
ем. 

Указанными формальными при- 
знакамн еще далеко не исчерпы- 
вается принципиальное  отличне 
лннейной трактовкн кадра от жн- 


вопнсной. Законченный стиль в 
операторской работе не может 
быть хэрактеризован елиничным 


нспользовавнем. того нлн иного 
приема импрессионистнической све- 
тописи, которая может для нас 
служить лишь техническим  нас- 
„ледством Простое наличие света 
и тени, ‘замена линейного конту- 
ра тональным пятном или смяг- 
цение оптического рисунка изоб- 
раження еще далеко не определя- 
ют стиля в операторском нскусст- 
ве. 

В зависимости от тематики н 
‘жанра картины оператор вправе 
строить свою работу либо на воз- 
можностях ливБейной, графической 
передачи об’екта, либо срелства- 
ми живописной композиции. Учи- 
тывая тематическое залание сце- 
нария «Петербургская ночь» и 
специфический характер этой 
фильмы, не лишенной элементов 
романтики. Фельдман избрал жи- 
вописную трактовку н в этом 
смысле на наш взгляд не совер- 
шил ошибки. Сценарий и режис- 
серское разрешение фильмы «Пе- 
тербургская ночь» отьюдь не да- 
ют оснойания оператору перено- 
сить ценфр тяжести композицин на 
динамику внутрикадрового дейст- 
вия, ибо развитие сюжета в фнль- 
ме илет косвенными параллельны“ 
ми путями, нередко полностью пе. 
реходя на материал фона или зву- 
ковой реплики. Активное начало, 
определяющее действие ОСНОвВНО- 
го героя. полчас совершенно за- 
слоняется деталировкой ия обыг- 
рыванием второстепенных  поло- 
жений. Между тем линейная, гра- 
фическая передача об’екта всегда 
направляет восприятие на актив- 
ный момент композиционной ди- 
намики, Очевидно, елниьственным 
правильным решением задачи для 
Фельдмана было использование 
возможности живописной компо- 
зиции, располагающей к обобщен- 
ному восприятию действенно-ста- 
тических кадров н тем самым не 
расшифровывающей известной 
пассивности режиссерской  трак- 
тОвки. 

Четкий, графический рисунок 
об’екта Фельдман заменяет пла- 
стическим тональным контуром. 
без резкой леталироаки и фактур- 
ного акцента. Заменив отчетливую 
линейность смягченной живопнс- 
ностью. Фельдман достигает пре- 
жде всего целостности восприятия 
основного зритерьного образа 
кадра в связи с его непосредст- 
венным окружением. Для Фельд- 
мана окружение об’екта :в кад- 
ре перестает быть простым ма- 
териальным фоном, служащим 


лишь пространственнымн грани- 
цами действия. Ме изолируя 
основной об’ект резкими. ли- 


ДР Довженко 


В «Иване» есть внушительная 
картина, исполненная угасающего 
сожаления; уходит безвозвратно 
я прошлое вековая домотканная, 
ломорошенная «Фненька», в дале- 
ком поле. уменьшая и тая посте- 
пенько теряются н исчезают вда- 
ли землеробы в свитках. укранн 
ки, в раститых сорочках и ярких 
спедницях, ‘уходят с первобьйны- 
ми косами. полнятыми как воору- 
жение допотопной деревни. Зати- 
хаёт последняя песня. идущая из 
глухих веков ее прошлого. 


Картина эта свидетельствует о 
там. что поэт всерьез попрощал- 
ся с романтизацией и эпологией 
самобытности и после закономер- 
ной неудачи он столь же законо- 
мерко подымется на высоты про- 
летарской коллективизации, Толь- 
кд с вершины ее оз ласт достой- 
ную своего таланта крнтику все- 
и реакционно злого ограннчен- 

“темного. что тянуло  ухранн- 
ского крестьянина вспять на про- 
семочные националько-кулашкие 
пороги. что мешало ему выйти нз 
оОшую интернациональную лоро- 
гу. на столбовой генеральный путь 
сдинализма. . 

| 


_ ©. ПАКЕНТРЕЙГЕР ^ 


у 


. штампами 


{ 


== 


Д. ФЕЛЬДМАН 


нейнымн очертаниями, Фельдмая 
вволит материальный фон как не- 
отделимый элемент восприятия, 
приннмающий на себя часть смы- 
словой нагрузки кадров. Именно 
такнм воздействующим  элемен- 
том восприятия служит для Фельд- 
мана фактура обстановки, деко- 
рации, натуры, — словом, все то, 
что помогает зрителю ориентиро- 
ваться в бытовой, а вместе с тем 
и социальной характеристике ху- 
дожественных образов фильмы. 
Смягчение краевых поверхностей 
изображения служит для Фельл- 
мана отнюдь не приемом чистой 
эстетизации или примитивной ак- 
центировки на главном об’екте, а 
средством преодоления рамок ка- 
дрз. нбо композиционно ряд кад- 
ров построен таким образом. что 
содержание воспринимается не 
только- в непосредственно пере- 
данных деталях, но и за вилимы- 
ми пределами кадра. 

Совершенно исключительного 
внимания заслуживает работа 
Фельдмана в области изобразн- 
тельной характеристики основных 
персонажей фильмы. Здесь Фельл- 
ману удалось нащупать верный 
путь к разрешению проблемы вы- 
разительного построения крунно- 
го плана, проблемы, совершенно 
забытой и выпадающей в теоре- 
тических дискуссиях вокруг каж- 
дой новой картины. А между тем 
вопрос этот чрезвычайно интере- 
сен яе только с точки зрения вы- 
разительных возможностей опера- 
торского искусства. 


Кивематограф никогда не вла- 
дел настоящей культурой худо- 
жественного портрета, Даже в той 
мере. В какой ею владела фото- 
графня. Блестящая эпоха Давида 
Хилла и Даггера. достимних вы- 
сокого совершенства именно в 
создании фотографического худо- 
жественного портрета, прошла со- 
вершенно бесслелно для кинема- 
тографа. ибо кино получило свое 
фотографическое наследствв` от» - 
нюль не из рук этих 
ПОдлНьНОоЙй хуложественной светол’ 
писи, а через многочисленные це- 
редаточные инстанцин бульварной 
иллюстрировзнной прессы конца 
ЖХ в. 


Оператор Фельдман правильно 
понял н оценил сущность основ- 
ного качества художественвого 
наследия эпохи даггеротипни. Это 
качество заключается в том, что 
художники светописи стремились 
прежде всего познать и выразить 
характер человека, не искажая 
его искусственной и фальшивой 
позировкой. Фельдман пошел по 
правильному пути критического 
восприятия и использования этого 
наследства, олержав громадную 
победу над  установившимися 
с'’емки «говорящего 
крупного плана». Нельзя обойти 
молчанием тот факт, что вместе 
С выедрением в практику звуко- 
вого кино в операторском’ искус- 
стве появился и своеобразный 
композиционный «закон». застав- 
ляющий оператора ставить круп- 
ный план синхронно снимаемого 
актера в некие условия «наилуч- 
шей виднмости» Межлу тем это 
чисто техническое условие «наи- 
лучшей видимости» сплошь и ря- 
лом не совпалает с условием иаи- 
более выразительной передачи ха- 
рактера и типичкости образа ак- 
тера. Пренебрегая этим техниче- 
скям законом. Фельдман проделал 


углубленчую работу нал выявле- 
нием  хапактерности поворота, 
ракурса н фактуры. и в резуль- 


тате мы видим в картине поллия- 
ные художественные кинопортре- 
ты эпохи, снятые с исключиФель- 
ным мастерством и творческим 
чутьем. 


Из пейзажных построений, игра- 
ющнх звачительную роль в об- 
щем контексте фильмы. следует 
отметить реалистнческую трактов- 
ку белых ночей. где Фельлмач 
обошелся без механического ко- 
пирования имеющихся в живописи 
и графике композиционных образ- 
цов. Нет никакого сомнения в том, 


что нспользование односюжетной 
графики хотя бы Добужинского 
прелставляло бы громадный с- 
блазн для оператора. Но нменно 
потому, что графическая трактов- 
ка Добужинского была бы само- 
довлеющей по своему характеру в 
общем живопнсвом стиле фильмы, 
Фельлман предпочел избрать са- 
мостоятельный путь.  Перенеся 
центр композиции на выявление 
фактурных особенностей ночного 
Петербурга, Фельдман придал 
этим пейзажам  реалистическую 
убедительность, не впадая в н= 
турализм подчеркнутых деталей 
решеток и мостов Екатерининско- 
го канала, ставших уже кивема- 
тогрзфической традицией для ис 
торических фильм, 


Размеры ‘краткой газетной ста- 
тьн не позволяют остановиться на 
летальном обзоре картины. Меж- 
лу тем работа Фельдмана сама по 
себе настолько значительна, что, 
несоиненно. заслуживает  внима- 
тельного анализа. Дмитрий Фельл- 
из — выдающийся и заковчен- 
ный мастер. развитие творческой 
индивидуальности которого зави 
сит прежде всего от единства 8 
установках с тем режиссером, _с 


которым Фельдман будет вести 
свою слелующую фильму. 
В. НИЛЬСЕЙ 


пнонеров ^ 


Воссоздавая на современной сце- 


ме Островского, советский театр 
заново прочитывает тексты пьес 
драматурга. Мейерхольд — «Лес», 
Танров — <«Грозу», Симонов 
«Таланты н поклонники». Не толь- 
ко время, позволяющее в 30-х го- 
дах ХХ века иными глазамн обо- 
зреть жизнь, схваченную в пронз- 
веденнях прошлого — иная сце- 
инческая форма, иные творческие 
устремлення иного класса настоя- 
тельно требуют активного отно- 
шення к драматургическому мате- 
‚ рналу. Когда И. С. Тургенев со- 
общил о подготовленном для 
французекого театра перевода 
«Грозы», Островский не счел воз- 
можным положиться на Дюрана, 
ограничивщего свою задачу пере- 
водом. В ответном письме И. С. 
Тургеневу от 14 нюня 1874 г. Ос- 
тровский обращает вннмание на 
кеобходимость для Французской 
сцены и французского театра со- 
ответственно переделать пьесу: 

«Когда я писал «Грозу», я увз- 
лекся отделкой главных ролей и 
< непростительным легкомыслнем 
отнесся к форме, да и признаться 
торопился, чтобы поспеть к бене- 
фису покойного Васильева. Теперь 
я сумею сделать пьесу немного 
хуже французов и, если хотите. 
пришлю В[Гам| орнгинадл «Грозы» 
переделанный для Фр[анцузской] 
сцены». 

Дело, конечно, не в «легкомыс- 
лни формы». Дело — в 25-летии, 
которое отделяло Островского от 
момента написания нм пьесы, и 
в требованиях театра иного типа, 
нежели русский театр того времс- 
нн. 


Не в оправдачиях, следователь- 
но, а в оценке нуждаются те по- 
пытки новой интерпретации Ост- 
ровского, какне имеют место в со- 
ветском театре. 

Тем более это относится к кино 
— другому внду искусства. 

Когда в 1912 г. русское кино да- 
вало, трехчастную «Грозу> с уча- 
стнем Пашенной, Васильева н Пе- 
сецкого {с‘емки производнлись в 
Ярославле), когла позже Сабик- 
ский также экрзнизяровал «Гро- 
3у>, когла дореволюционное кино 
осуществляло все десять постано- 
вок картин по Островскому. пе- 
ред кино стояли задачи не боль- 
не, чем посильная копировкаё те- 
атра. 

В другое время, на другом эта- 
пе развития киноискусства  при- 
ступил к работе над Островским 
режиссер Ленинградской фабрики 
Петров. Он пытался максимально 
эмансипировать «Грозу» в кино 
от «Грозы» в смежных искусствах, 
ок дал квалифицированную, впе- 
чатляющую картину, он заново 
прочитал тексты драматурга. 
Фильма «Гроза» дает обильный н 
значительный материзл для раз- 
мышлений, и картина, вероятно, 
получнт немало откликов. Одной 
из. тем для таких откликов могут 
свужиль. . литературно-спенарные 
детвян, трактовка которых оста- 
ется предметом дискуссии, 


Спектакль «Гроза» режиссера 
Теренковича в Московском теа- 
комбннате начинается с рассказа 
часовщика Кулигина в его’ камор- 
ке о нравах н быте города Ка- 
ликова и его обитателей. Кулигива 
нет совсем в «Грозе» Петрова. Чем 
это об’яснить? Правда, Кулнгин в 
плане драматическом неболь- 
шая потеря для картины. На со- 
временном языке Кулигина могли 
бы назвать «публицистическим» 
привеском в пьесе, ролью, которая 
не сюжетна и может быть легко 
нз’ята или развита. Режиссера Пе. 
трова, пытавшегося дать макси- 
мально сконцентрированный дря- 
матический стержень картины, ве- 
роятко, спугнуля эта несюжетная 
фигура. Трудно. олнака  согла- 
ситься с серьезностью этих веро- 
ятных опасений режиссера. При 
перестройке пьесы Кулигина мо- 
жно было бы включить органиче- 
ски, в ткань произведения хотя 
бы так. как это сделал Терешко- 
вич. Пьеса сохранила свою цель. 
ность, роль Кулигина не выпала. 

Между тем Кулигин интересен 
тем, что он дает характеристику 
тех трещин, какие образовывались 
в тоглашньей России. Кулигин 
предлагает установить громоотво- 
ды, часы н т. 1. Дикой отвечает 
ему грубо н ладменно: что хочу, 
то н делаю. В репликах Дикого 
явственно чувствуется его неуве- 
ренность, его стремление, как на 
это указывал Добролюбов в от- 
ношенин Кабанихи, сохранить 
форму, чувствуя, что основы вы- 
скольззют из под его ног. Когда 
Катерина об’ясняег, что ова не мо- 
жет плакать н убиваться по пово- 
ду разлуки (хотя зритель видит, 
какая это для нее трагедия), Ка- 
баниха рекомендует невестке хотя 
бы для формы это сделать. Она 
уже не в состоянии заботиться о 
сути, хватаясь, как утопающий 38 


соломннку, за форму. Кабаниха 
неоднократно жалуется на распу- 
щенность, на та. что подличнкый 
порядок существует лишь там, где 
есть старики. которые сдержива: 
ют разнуздавшуюся молодежь. 
Прет новая жизнь, которвя заста- 
вляет Феклушу жаловаться на же- 
лезные дороги, непризнанные стз- 
рикамн, но признаваемые народом. 
Такне «деталн», такне реплики 
рассыпаны в пьесе десятками. Но 
они опущены в картнье. опуще. 
ны в такой фигуре, как Кулигин, 
который блистательно характери- 
зует шаткость, казалось бы, все- 
могущего строя. Конечно, эти де- 
тали не составляют основного со- 
держания вещи, но онн создают 
фон; верную расцветку в пьесе. 

Никто не станет утвержлать, что 
Кулигин это растущая «про- 
грессивная сила». Кулигин не толь- 
ко изображает перпетум мобиле. 
но он сам еше ‹перпетум моби- 
ле». Его реформаторские устрем- 
лення, не подготовленные ходом 
исторического развития.  беспоч- 
венны. Но те столкновения с окру 
жающей средой, в которые при 
ходнт этот смешной мечтатель, 
много важнее других деталей, с 
такой тщательностью облюбован- 
ных в картине. Без Кулигина и 
этих деталей в картиве утрачи- 
ваются некоторые освежающие 
черты. 

«В «Грозе» есть даже что-то ос- 
вежающее н ободряющее. Это 
«что-то» н есть, по нашему миг 
нию. фон ньссы,  обнару живаю- 
щий шаткость ин близкий кочей 
самодурства» («Луч света в тем- 
ном царстве», стр. 383. Полн. соб- 
рание сочннений Добролюбова). 

<Кабановы и Дикие хлопочут 
теперь о том, чтобы только про- 
должилась вера в нх силу. Пбпра- 
вить свои дела они уже не расечи- 
тывают. но они знают, что нх 
сваевольство еще булет иметь до. 
вольно простора до тех пор, пока 
все будут робеть перед ними; и 
вот почему они так упорны, так 
высокомерны, так грозны даже в 
последние мннуты, которых уже 
немного осталось им, как они самн 
чувствуют> (380). 

«Помнмо их, не спросясь нх, вы- 
росла другая жизнь, с другими на- 
чадамн и хоть далеко она еще и 
не {видна хорошенько, но уже да: 
ет [себя предчувствовать н посы- 
лает нехорошие видения темному 
произволу самодура>» (Добролю- 
бов). 

«Нехорошие 


| видения темному 
произволу самодура»х ощущает 
зритель, но он мог бы это ощу- 
щать куда ярче, действенней, если 
бы Петров не обошел молчаннеи 
того, что настоятельно требовало 
включения в ткань фильмы. В до- 
реформенную эпоху, в 1859 г., 
зоркость помогла Островскому за- 
метить н зафикснровать то, что не 
замечалн и даже не фиксировали 
очень многне представители его 
эпохи, Островский сумел рассыот- 
рехь. ва горизонте «темного кар- 
ст8ё> зловещие сндуэты, несущие 
гибель «самодурству>. Мы не мо- 
жем, не имеем права не отдать 
должное блистазельной проницз- 
тельности” Художника, не можем, 
не ‘нмесм права оставить их без 
внимания. Или притупилась зор- 
кость у наших художников? Во 
всяком случае с устранением Ку- 


° лигина зритель не видит в филь- 


ме лица. которое не принадлежа- 
ло бы Кабановым, которое могло 
бы вызвать симпатии: 

В этом свете блестящая срабо- 
тайность Петровым Кудряша и 
Варвары прнобретает свой смысл. 
Конечно, Кудряш — купчина и 
Варвара далеко не ушли от окру- 
жающих — говорнт своей филь- 
мой Петров. Но они, особенно 
Варвара, выключили из сознания 
мерзость и отвратительность Ди- 
ких и Кабаних и, как видите, жн- 
тейски неплохо строят свою жизнь. 
И в самом деле, озорство, удаль, 
брызжущая жизнерадостность 
Варзары и Кудряша никак ъе мо- 
гут вызвать отрицательного к ним 
отношения со стороны зрителя. 
Возможно, умозрительно этб от- 
ношение и может как-то возник- 
нуть, но ведь фильма воздейству- 
ет чувствейно — непосредственно 
музыкой, словом, зрительным об- 
разом. Сцены свидания даны так 
ярко, что не могут не запечаг- 
леться больше всего в памяти. 
Между тем и Кудряш и Варвара 
— это завтрашние Дикие ин К2- 
баннхи. Это новое, поверхностно 
модернизированное поколение «сз- 
модурстваз». Это социальная опо- 
ра класса, который сегодня еще 
живуч, но завтра будет потрясен 
до самых’ основ. Лишенные наи- 
более диких, бросающихся в гла- 
за черт Кабаннх и Диких, Кудряш 
н Варвара, быть может более 
опасны, чем их отцы. Неприязнь 
н отвращение должна былая выз- 
вать Варвара. циничный и уродли- 
вый представитель своего соци- 


_ Из фильмы 


«Гроза» 


т 


ального «ряда». Текст пьесы, нео- 
провержимо показывает, а прахтн- 
ка постановкн «Грозы»,в театре— 
подтверждает, что так и только так 
понныел эти свои персонажи Ост- 
ровский. Проницательность н на 
этот раз не изменила драматургу. 
Неужели же у наших художников 
притупилась зоркость и чутье под- 
линной действительностн и пра- 
внльного толкования художествен- 
ного произведения? Страшный и 
подавляющий всероссийский го 
род Калннов сумел показать Ост- 
ровекий с пристальностью худож- 
ника, которая преодолевала огра- 
ниченность, свойственную его 
классу. Перед нами проходят: Ка- 
банихи и Дикие — патрнархи сво- 
его царства; Кулигины — какие» 


то вывихнутые «левши» и пока 
еще бесплодные мечтатели; Вар- 
вара и Кудряш — будущие Ка- 
бавихн ни Дикие; Феклуши, роп 


чущие на нарожлающееся новое 

Живой организы! 

Петров, как видим, несколько 
упростил и нивеллировая блестя- 
щий рисунок драматурга. Кулигин 
исчез: Варваре и Кудряшу прила- 
ны иные, ослабляющие их подлин- 
ную характеристику, акценты: 
исключительно важные детали ха- 
рактеристнки Дикого и Кабанихи 
устранены. 

‚ Центр тяжестн переместился ва 


Катерину. Тихон (у Островского 
он — жертва Кабаннхи), Катеря- 
на — главные персонажи пьесы — 


трактуются Петровым в правиль- 


Из фильмы «Королевские матро- 


СЫ», Засл. арт. республики Жу- 


равленко в роли боцмана 


Новая работа режиссера Брауна 
(Лениьградская фабрика) «Коро- 
левские матросы» ставит целью 
показать советскому зрителю 
часть революционного брожения. 
охватнившего за последние годы 
под влияннем кризиса и безрабо- 
тицы Британскую имперню. Мате- 
рналом для фильмы послужили 
волнения английского флота, этой 
цитадели британского имперналяз. 
ма, до сих пор тщательно охраня- 
емой от всего находящегося вне 
ве и более всего от «дуновения бе- 
реговых ветров» вопреки мненню 


моряков, что «ветер с моря для 
кораблей опасеь». 
Задача, поставленная режиссе- 


ном направлении. Правда, возмож. Рром Брауном ин сценаристом Бо- 


но, что в результате иной трак- 


товки остальных действующих лня: 
картины, соотнощение Катерина-— ‚ 


«темное царство» было бы 
сколько иным и более верным. 

Как дана Катерина? Исключи- 
тельно сильная игра Тарасовой за- 
ставляет в первый момент забы- 
вать об отдельных недостатках в 
трактовке этого образа. Однако 
они есть. Нам чуждо реакционно- 
восторженное понимание Катери- 
ны, выраженное в лисьме В. Бот- 
кина Островскому от 16 марта 
1860 г. (см. «Письма Островскомуз, 
издание «Академияз»): «Мз таких 
Катерин при других условиях в 
другой 
тые Терезы и поят мир своей рз- 
лигнозно страстной поэзией». 

Но мы н не считаем Катернну 
сильной, способной противостоять 


НУ 


рисом Липатовым, трудна и изо- 
билует рядом подводных рифов. 

Монопольвое промышленное н 
колоннальное положение Англни 
создало тот тип англичанина (н® 


' только филистера). который верил 


окружающему личностью. Жизнь ' 


сделала Катерину непримиримым 


противником Кабанихи. Релнигноз- 
ко воспитанная Катерина не столь-. 


ко боялась «греха», 
вившей ее системы, протнв кон- 
кретных проявлений которой 
взбунтовалась ее порывнстая во- 
ля. 


В постановке Терешковича гро- 
за разражается в тот момент, ког- 
да Кулигин в лабазе у Савела 
Прокофьевича говорит © ним о 
громостводах. Соответственную 
сцену из пьесы Петров переносит 
в картнну непрнкосновенной. 
Больше того, вторая сцена — пря’ 
знаьие — в фильме мотивируется 
влиянием поразившего Катерину 
церковного образа (характерно. 
что Петров понял отрицательное 
направление этой сцены и кое-что 
изменил к лучшему в картине по 
сравчению со сценарием). Таким 
образом, страх перед «грехом» 
сделался ведущим моментом ха- 
рактеристики Катерины, в разго- 


сколько да- 


обстановке выходят свя- р 


воре с Кабанихой за столом Пет: | 


ровым выброшена последьяя реп- 
лика Катерины, реплика, доста- 
точно энергичная, чтобы на нее 
не обратить внимание. 

Возможно, что Терешкович не- 
сколько упрощенно дал упомяну 
тую сцену с грозой. Но устран 
ние акцента ка религиозность Кя- 
терины, конечно, правильно. В за: 
слугу Петрову должна быть по- 
ставлена правильность  стилевой 
характеристики образа Катерины. 
Если сцены из купеческого быта 
даны натуралистически и в лоб, 
если Кудряш и Варвара окрашелы 
комедийными тонами и некоторой 
лиричностью, правда, не лишенной 
иронии, то Катерина дается в пла- 
не реалистического раскрытия ее 
психологических особенностей и 
переживаний. Картина, однако, в 
целом не обладает единством сти- 
ля. 

«Гроза» -— культурная, квали- 
фицированеая фильма, которая у 
зрителя вызовет интерес, пытли- 
вость, а у деятелей театра — ува- 
жение к искусству кино, способ- 
ному давать такие пооизведения. 

Но в освоенин классического 
наследия нам нужно варедь нттн 
смелее и тверже. выше подымая 
самостоятельность кинематографи- 
ческого искусства, И — это не пз. 
радокс — нам не мешает поучить- 
ся всерьез у театра, быть может, 
У театра Симонова, на его поста- 
новке «Таланты и поклонники». 


И. ВАЙСФЕЛЬД 


и пока еще верит, что он предстз- 
витель более высокого типа чело- 
вечества, чем всякий другой чело- 
ловек, что Англия обладает не- 
превзойденной никем  способно- 
стью осуществить любую задачу, 
какую бы Она себе ни поставила, 
что Англия это «величайшее, 
мнровое агентство добра», как это 
утверждал в свое время прожжен- 
ный империалист лорл Розберн. 

Английские фнлистеры, беспарь 
тийные и социал-лемократические 
мещане, современные Пикквики 
переняли от своей буржуазни вы- 
сокомерное отношение ко всему 
мнру Но могущество «владычицы 
морей» позиатнулось. ясные гори- 
зоиты затянуты зловещимин туча- 
ми. сквозь которые прорываются 
молнии грядущей грозы социали- 
стической революции. 

То там. то сям трещит «кофоно- 
ванвая республика». Если студен- 
ты наиболее консервативных ара: 
стократических университетов Ан- 
глни — Оксфорда и Кембриджа-- 
выносят антивоенные резолюции, 
к ужасу буржуазии ‚то что гово- 
рить об угнетенных рабочих мас- 
сах и обнищавшей мелкой буржу- 
азни! 

Работакицему над’ английским 
материалом все это нужно иметь 
в виду и строго следить за собой. 
чтобы не принять видимость, вне- 
шнее, форму за сущность, за дей- 
ствительное резльное содержание. 

Как же справились авторы с по. 
ставленной залачей показать нача. 
ло революционного брожения в 
Британском военвом флоте? 

Фильма имеет лве совершенно 
самостоятельные дннии развития: 
|) судьба Кларенса Смита и его 
привязанность к Молли и 2) вол- 
нение н английском военном фло- 
те, вызванное снижением жалова- 
ния. Обе эти линии связаны меж- 
ду собой только монтажно н сме- 
ло могли бы быть раз’единены без 
особого ущерба для каждой. 

Как и всегла в таких случаях 
бываст. ни та. ни другая линия не 
получилн лолжного развития. Ни 
перипетин романа Кларенса. ни 
его движение от ограниченного 
филнстерского существования К 
роли сознательзого протестгитекя 
настроенного матроса в фильме 
не даны, и вина за это отнюдь не 
падает на режиссера Брауна. Он 
(режиссер) как р23з сделал все з3- 
висящие от него, чтобы спасти 
своего героя, представив его В 
наиболее приятном и привлека- 
тельном лая зрители зиде.  Ре- 
жиссер дал Кларенсу облик наня- 
ного, еще застенчивого — юноши, 
который смотрит на мир широко 
открытыми глазамн и хочет вя- 
дсть только хорошее. , Действи- 
тельность протирает глаза Смиту, 
чтобы он мог разглядеть в разо- 
вой дымке официального ханже- 
ства поллинные очертания вещей, 

Внна за то, что образ Кларен 
са вызывает у зрителя рял нелс- 


ОБСУЖДАЕМ НОВЫЕ ФИЛ 
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уменных вопросов, пачает всецело 
на сценариста. Сценарист кладет 
на протяжении развития фильмы 
четыре пробных камня, на кото- 
рых мы можем испытать, кто та- 
кой Кларенс, Первый — надпись 
на броненой башье: «Мы пришли 
—_ КОЛОНИИ, берегите свои карма- 
ны; второй-—-арифметика О. Бри- 
епа; третнй—замужество Молли 
н четвертый — момент, когда Кла- 
ренс узнает, что «Интернационал—- 
это не гостиница на портовой 
улице». Так ведет себя Кларенс, 
врешне нигде не вскрывая своего 
я. Но спеварист не даст ему к 
этому возможности. В. Липатов 
забывает о том, что английская 
буржуазия  сковывает рабочий 
класс и мелкого буржуа не толь- 
ко цепями экономического радб- 
ства, ле только своей военной мз- 
шиной, но в тысячу раз более 
своей идеологией, которую она 
сумела им внушить на протяжении 
веков. Она сковывает их изнутри. 
Вот нугра-то сценарист и ве да- 
ст, а попытки режиссера Брауна 
показать это нутро не увенчались 
успехом. Кларенс Смит — образ 
пе действенный, он пассивно вос- 
принимает мир. Событня по волн 
сценариста не врываются в его 
сознание, как это происходит в 
действительности, а только сколь- 
зят по поверхности его. Лаже в 
том случае, когла психика Кларен- 
са наиболее обострена. когда он 
любимую левушку, Смит 
слаб: он напивается пьяным 


теряет 
вял, 


У Протазанова сложная кинема 
тографическая биография. Опыт- 
ный мастер, овлалевший хитрой 
механикой кинематографа задол- 
го до революции, Протазанов дз 
сих пор не преодолел в своем 
творчестве градиций буржуазного 
социально выхолошенного искус 
ства. За очень немногими исклю- 
чениямн («Его призыв», &Дон 
Диего и Пелагея») фильмы Про- 
тазанова белны по замыслу. по. 
верхностны в его трактовке. 

Но они всегда отличаются по 

становочной пышностью, занима- 
тельной интригой, блестящим ак- 
терским исполнением, ясностью и 
четкостью кадра. 
‚ Эти качества созлают Протаза- 
нову популярность у части зрите- 
лей, ищушиях в кино  непритяза- 
тельного, безлумного зрелища. В 
такой аулитории постановки Про- 
тазановя неизменно встречают 
шумный успех. 


Геро” протазановских фильм 
отличаются блестящей  внешно- 
стью и затушеваниым классовым 
солержаннем. Их основные свой- 
ства — социальная нейтральность 
и внешняя  лекоративность. Их 
судьба всегда оригинальна, по- 
ступки неожиланны и романтич- 
ны. Однако они не вскрывают 
обычно никаких серьезных про- 
блем. не позволяют делать ника- 
ких обобщающих выводов. 

Протёзанов обладает исключи- 
тельной спосабвостью трактовать, 
казалось бы. острейшие темы. не 
задевая их глубоко, останавли- 
ваясь только вскользь на раскры- 
тни них социального смысла. Пс- 
верхностность идейного содержа- 
ния работ Протазанова лингает их 
прогрессивного значения. Они не 


приносят ничего нового кинемз 
тографии, не обогащают ее, не- 
смотря на бесспорные достоин- 


ства, вытекающие из мастерства и 
опытности постановщика. 

Новая фильма Протазанова 
«Марнонетки» продолжает ту же 
лннию в творчестве режиссера. 
Идея фильмы живет в ней изо- 
лированно от системы хуложест- 
венных образов. 

Раззолоченные мундиры, 
ны и фракн — вот мир, в кото- 
ром живут обычно  протазанов- 
ские герои, Сказочное великоле- 
пиве окружает этих героев. Захва 
тывающие, азантюрно-романтиче- 
ские истории составляют их ‹«со- 
циальную бниографню». Вся эта 
нллюзорная, «шикарная» — жизнь 
неизбежно оказывается заманчи- 
вой н привлекательной, несмотря 
на назойливые  предупрежления 
постановщиков о том, что это — 
гибнущая буржуазия, что это на- 
ши враги, что это люди у кото- 
рых в ближайшем будущем нет 
никаких жизненных перспектив. 

В «Марнонетках» Протазанов — 
как режиссер и один из авторов 
сценария пытается поставить те- 


сута- 


н ие пытается активно заитищать 
свою любовь. 

| Перейдем теперь к другим дей- 
}ствующим лицам: Молли, хозяй- 
| ка квартиры, боцман, мать Кла- 
'ренса — все это не живые фнгу- 
| ры, а марионетки, которых режис- 
{сер Браун пытался наделить пло- 
‘тью и кровью. Эти люди в луч. 
`шем случае хорошие штампы. 


| 
| 
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Но необходимо отметвть удач- 
но залуманную фигуру ©, Бриена, 
‚матроса, лучше других постигше- 
го арифметику английской дейст- 
вителькости и очень удачно ис- 
пользовавиего Петрузику для об’- 
яснения этой арифметики своим 
товаришам. Он — единственно, 
пожалуй, живой человек, но де- 
фекты сценария н тут не позво- 
лили т. Брауну использовать свой 
режиссерский опыт и развернуть 
возможности О. Бриена так, как 
он того заслуживает, 


Образы двух других матросов— 
Джона и Высокого—застявляют 
только догадываться о их воз- 
можвой роли в событиях, трак- 
туемых в фильме. Джон намечен 
несколькими штрихамн резонер- 
ского типа; он где-то действует, 
но до зрителя доходит это толь- 
ко через надпись. А личность Вы- 
сокого (как, впрочем. в значитель- 
ной степени и Джона) з1лставляет 
вспомзить недоброй памяти агит- 


проповскне картины. где двига- 
лись схемы «илеологически вы- 
держанных» людей. 


Из фильмы «Марионеткн». Артисты—Токарская 


му большого социального — зна- 
чения. Эта тема — интервенция н 
методы ее подготовки за рубе- 
жом. Тема волнующая, острая, 
значительная. Она уже много раз 
использована в искусстве и все же 
лалеко еще не исчерпана. 

Анализируя постановку Прота- 
занова, можно притти к заключе- 
вню, что автора ннкак нельзя уп- 
рекнуть в забвении этой «гене- 
ральной» темы его произведения, 
Напротив. постановщик излишне 
часто возвращает к ней зрителя, 
но делает это настолько фальши- 
во и несвязанно с основной ин- 
тригой. развернутой в вещи, что 
все его благие намерения тут же 
теряются в великолепной сумяти- 
це очередного придворного бала. 

Такова идейная «основа» филь- 
мы. Она не является, конечно, 
основой. Это только «советское 
платье», прикрывающее  убоже- 
ство типичного буржуазного фар- 
са. 

Идеологическая нагрузка «Ма- 
рионеток», даже чисто географи- 
чески изолирована от сюжета 
фильмы. 

Марнонетки, как известно, кук- 
лы, имитирующие живых людей 
или животных по воле изобрета- 
тельного ин ловкого демонстрато- 
ра. 

Кукольный театр Протазанов 
взял как материал для эффект- 
ной но примитивной аналогии. Ма- 
рионеточность выдуманной  стра- 
ны «Буфуферин», в которой коро- 
ли меняются по воле крупных во- 
ениых концернов Европы, не на- 
шла достаточного выражения, как 
главная велущая идея постановки, 


К числу неслажевностей фильмы 
надо отнести концовки картнны. 
Фильма имеет три конца: 1 — фи- 
мал романа с Молли, 2 — проход 
капитана корабля перед фронтом 
после удовлетворения матросских 
требований ин 3 — обмен репли- 
кой вербовшика королевского 
флота с Кларенсом Смитом. Но 
многие эпизоды фильмы все-таки 
запоминаются. 


Хорош эпизод появления коми- 
тета бастующих матросов перед 
командиром корабля. Тут авторы 
нашли правильное разрешение — 
ведь лучшее, что есть в рабочем 
классе и трудяшемся человечест- 
зе, идет в революционное движе- 
ние, идет под знамена компартни. 
Вот основное звено, за которое 
нужно было вытягивать все нити 
этой фильмы. 


Режиссер Браун с присущим ему 
значием кинематографии профес- 
снонально грамотно и чисто сде- 
лал эту фильму, которая, как ча- 
сто говорят, «у зрителей пойдет», 
ьо не смог исправить основных 
дефектов сценария, его драматур- 
гической слабости, композицион- 
ных неслаженностей, отсутствия 
четкнх образов действующих лиц 
н в особенности не мог преодо- 
леть поверхностной точки зрения 
сценарня на действительные дви- 
жущие силы английского револю- 
ционного движения. - 


ВАЛЕРИАН ЕВПЛОВ 


11. 


(МИ) я 
{принци—До). Режиссер Я. Протазанов. Оператор Ермолов 


Кторов 


Она оказалась вытесненной —за- 
бавным анеклотом о принце, пре- 
вратившемся в лакея, и о парик- 
махере, ставшем королем. Она 
затерялась в пышности н блеске 
двориовых зал, любовно обыгран- 
ных умелым постановщиком. За- 
нимательные пронсшествия в рос- 


х`ошных спальнях и артистических 


уборных перевели всю «благона- 
меренную» идеологию фильмы на 
ноты фальшивого детонирующе- 
го звучания. 

Подготовка интервенции стала 
нелепым фарсом, не рождающим 
в зрителе никаких чувств, кроме 
досады ‘и недоумения. 


Пушкя, стреляющие по школе- 
семилетке, или опереточный 
принц в роли агента Коминтерна 
— какая неудачная издевка над 
далеко ве такими уже бессмыс- 
леннымн маневрамн сильного Н 
опасного врага! 


Протазанову следует серьезно 
заняться своей будущей  творче- 
ской биографией. Он вправе тре- 
бофать более внимательного от- 
ношения к своей работе, со сто- 
роны хуложественно-политическо- 
го руководства. В его отдельных 
идеологических срывах больше 
всего повннны  кинообществен- 
ность н руководство, не оказае- 
шне режнссеру такой творческой 
и политической поддержки, пои 
которой Протазанов без отклонг- 
ния двигался бы по пути, идейно- 
го обогащения. по пути преодоле- 
ния еще жизущих в нем традиций 
дореволюционной, буржуазной кч- 
нематографнии. 


ВАС. ПЕТРОВ 


поль ВНИМАНИЯ 


1 

— В рамку! 

— Не гони картину, 
даешь! 

-—- Ничего не видно. Свету! 

Где можно услышать эти про- 
тестующие возгласы? 

В Москве. в центре города, на’ 
сеансах в кинотеатрах «Палас», | 
«Великий Немой», «Унион». | 

И если даже в столице — та-! 
кое неряшливое; невнимательное | 
отношение к кинозрителю. то что | 
говорить об обслуживании кино- 
зрителя ча местах, во многих об- 
ластных, краевых и районных 
городах Советского союза? 

Какое уж там обслуживание! 

— Он, советский. рабочий кино- 
зритель, все равно раскупит бн- 
леты. Все равно ему некуда по- 
даться. Театров на местах не так 
уже много; клубы не столько фа- 
ботают н ставят, сколько репети- 
руют дрампостановку. Стоит ли 
хяопотать, утруждать себя каким- 
то вниманием к кинозрителю и 
его запросам, его потребностям? 

Зачем? 

Вот, ‹например. в г. Щахинья, 
Горьковского края. Если зри- 
тель Шахинского кино почему 
либо не прочитал на афише на- 
звание картины н сколько в ней 
частей, то уже, конечно, он с на- 
чала сеанса и до конца не узнает 
ни того, ни другого. Не толька 
названия — он вообще ничего. ие 
сможет прочитать на полотне. 

Не сможет прочитать потому, 
что администрация настолько 


читать не, 


«рационализнрозала» киносеансы. 
что зритель совершенно не обре- 
менен такими «мелочами», как 


текст в картине, конец части, ее 
начало и т. д. 
Недавно показывали  шахин- 


скому кннозрителю картнну «Ма- 
бул». Неплохая картина, показы- 
вающая классовую борьбу в до- 
„революционной России. Но зри- 


телн ушлн с сеанса разобижен- 
ные, 

Почему? 

Потому что лента ежеминутно 
рвалась. Потому что механик 
«для ускорения» вырвал нз кар- 
тины целые частн. 

вот — кнно по-холмогорски 
{Сев. край). 
Работа  кнностационара при 


Холмогорском клубе поставлена 
плохо. Лента рвется ежеминутно. 
Начинают сеансы не в часы, ука- 
занные на ‘афише, а гораздо 
позже. Во время сеанса двери 
почти не закрываются: все время 
хождение публики... 

В Армавире кинотеатр превра- 
тнлся в лавочку, где взнмают со 
эритеяя полную стонмость биде- 
та, а показывают картину с из’я- 
тыми мускзми. Показывают эри- 
телю обрывки из «Мисс Менд» и 
клочки из «Саламбо». В армавир- 
ском кн стеатре «Сатурн» цены 
на сеанс высокне, а в зале темле- 
ратура ннэкая. Кино не отапла- 
вается. Ногн у эрнтеля мерзнут; 
собственным паром согревает зрн- 


‘Лель руки. 


А админнстрация, поди, руки от 
удовольствия потирает. 

— Какое еще такое паровое 
отопление? Ни к чему. Кинозри- 
тель сам согреется. Так сказать, 
в порядке самодеятельности. 

В Хабаровске на афише кино 
«Гигант» большими буквамн на- 
писано: «Исключительный  6бос- 
вик. бытовой фильм с участием 
лучших сил». Такой обычный 
ярлык администрация кино «Ги- 
гант» приклеивает к каждой без 
разбора картине. Зритель прихо- 
дит в кино. Но, во-первых, 
«исключительный боевик» оказы- 
вается какой-нибудь фильмопле- 
сенью, в во-вторых, кнномеханик 
тедтра ухитряется пустить частн 
чуть лн не в обратном порядке. 

В результате — больше поло- 
вины зрителей покидает зал до 
окончання сеансз. 

Или — в Сердобске. Единствен- 
ное место культурных развлече- 


НИЙ в зимний период — кино при 
Сердобском нардоме. 

Но не место, как говорится, 
красит человека, а человек — 


масто. 

Безучастно-наплевательским от- 
ношением к.зрителю, грязью и 
хдлодом в помещенни кино, непо- 

дками в кассе, упраздненнем 
не администрация добилась 
того, что это «место» сердобчане 
стали обходить... 

В Омске киноадминистраторы 
выработали свою особую систему 
‘рекламы. Кнно «Луч» афиширует, 


скажем, «Человек из тюрьмы», а 
ндет «Аэлита» или «Город в сте. 
пн». 

Кинозритель протестует. Его 
‹утешают» с улыбочкой. 

— Чего вы беспокоитесь? Вот 
об’явим «Аэлиту» или «Город в 
степи», тогда пойдет «Человек из 
тюрьмы». 

У омского кинозрителя, помнмо 
взглядов на рекламу, не совпз- 
Дают вкусы с киноадминистра- 
цией и в другом. Киноадмини- 
страция омских театров «Луч» и 
«Художественный» плюет и на 
кинохронику и на кинозрителя. 
Но кинозрнтель требует кинохро- 
ники, 

Делать нечего, Иногда показы- 
вают кинохронику, но одновре- 
менно с пуском кинохроники пу- 
скают публику в зал. Ни нам, ни 
вам! 

Нет внимания к кннозрителю. 

Его игнорируют в кино, с ним 
абсолютно не считаются многне 
кнноадминистраторы, еще почему- 


то не изгнанные дельцы и ге- 
шефтмахеры. 
В некоторых кинотеатрах на 


периферии в порядке культурно- 
го начинания уже висят таблички: 

«Строго воспрещается плевать 
на пол», 

В порядке встречного напоми. 
нания  киноадминистрации саде, 
дует приписать на табличках: 

И на кинозрителя? . ; 


‘Л. митницкия 


АВОД В ПРИМУСНОИ 
МАСТЕРСКОЙ 


. Из 117 об’ектов технического 
оборудования кинофотопромыш- 
ленности только 28 производятся 
у нас, а 88 сейчас, в 1934 г. в 
СССР не производятся н подго- 
товка к освоенню этого производ- 
- ства не ведется, Если бы начать 
разработку всех 88 об’ектов. сра- 
зу потребовалось бы несколько 
сот конструкторов и по меньшей 
мере Два года работы. 

Ликвидировать этот разрыв мо 
жно лишь путем создания нового 
завода, который бы в первую оче- 
редь разработал советскне конст- 
рукцин, создал бы промышленные 
образцы оборудования для кино- 
фотопромышленности, которое мы 
до снх пор ввозили из-за грани- 
цы, 

Пока имеются, и то на бумаге. 
ялншь первые контуры такого за 
вода. Завод должен иметь опыт- 
ный цех с лабораториями механи- 
ческой и испытания материалов, 
электротехнической. оптической и 
отделочной, цех производства обо- 
рудования для кинофабрик и фаб 
рик кинопленки и цех кинофото- 
Сс'емочной аппаратуры с отделом 
оптики, производящим оптику ни 
для проекционной аппаратуры. 

Кубатура завода — 80 тыс. ку- 
бометров. Стоимость строитель- 
ства — 5700000 руб., стоимость 
оборудования — 11900000 руб.. а 
всего — 17600000 руб. Годовой 
выпуск продунцин в олну смек) 
пры 2425 рабочих и 425 служащих 
на сумму 25024 тыс. руб. 

Таковы контуры завода. кото- 
рого еще нет... Контуры, еле вы- 
рисовывающиеся, неточные, мо 
жет быть, не совсем соразмерные. 
Как бы то ни было, об’яснитель- 
ная записка по этому поводу уже 
лежит в Киномеханпроме. Дело 
надо двигать вперед и быстро. И 
двигать правильно. И такой завод 
будет, 

Эмбрион будущего гиганта уже 
живет. Он косит громкое нанме- 
нование «Московский опытно-эк: 
спериментальный завод  Киноме- 
ханпрома». Но так называют ма 
ленькое, тесное, невзрачное поме- 
щение бывшей... мастерской по ре- 
монту киноаппаратуры. 

У «завода» со всеми подеобны- 
ми цехами — 250 кв. метров пло- 
щади, 70 рабочих, работающих в 
две смены, два инженера и 15 мс 
лодых конструкторов, работаю- 
ших на 35 кв. метрах и тоже в 
две смены. В отделе подготозки 
производства — четверо. Кадров 
нехватает. Имеющиеся кадры мо- 
лоды, неопытны, привыкли лишь 
к работе по ремонту. 

Внешний и внутренний вид это- 
Го «завода» поражает своим убо- 
жеством и бедностью оборудовз- 
ния. 

В комнатушке размером 2 на 
3 метра работает трое иностран- 
ных высококвалифицированных 
рабочих. Они на этой «площади» 
должеы разобрать конструкцию, 
в которой. не много не мало — 
шестьсот деталей! 


ОРГАНИЗОВАНА 
КИНОСЕКЦИЯ 


МОССХ 


До последнего времени худож- 
ники, работающие в кино, не 
нмели своей творческой сргани- 
зации. Они работали разобщенно, 
не был налажен обыен опытом, не 
обсуждались творческие пробле- 
мы их работы. 

В конце 1933 г. при МОССХ 
организовалась киносекция, кото- 
рая ставит своей задачей об’еди- 
нение всех художников, работаю- 
щих в кино, постановку творче- 
ских вопросоз, усиление роли и 
значения художника в кинопроиз- 
водстве. В бюро секции вошла 
тт. Лаврухин, Швец и Ф. Богу- 
словский. 

В плане работы секпии — орга- 
низация творческих — вечеров, 
встреч, выставок и т. д. В бли- 
жайшее время будет организован 
вечер с разбором работы худож- 
ника в картине «Конвейер смер- 
ти», 

Научно-методическая комиссия 
(в составе тт. Баллюзек, Уткина, 
Хмелева и Бабенчикова) поведет 
работу по выявлению производ- 
ственного и творческого липа 
каждого художника, работающего 
в кино. Эта же комиссия начала 
работу по собиранию материа- 
лов (эскизов декораций и костю- 
мов, макетов, грима и т. д.) для 
организации выставки  иосков- 
ских кинохудожников. Выставку 


. ФОЙЕ усилен, 


Инструмента у завода нет, .По 
новой программе завод должен 
работать над изделиями первого 
н второго класса точности, а нме- 
Ющееся оборудование негодно для 
этих точностей, 

Нет фрезерных и шлифоваль 
ных станков, если не считать сто- 
ящего в цехе одного фрезерного 
ннвалида, который ье ремонтиро- 
вался уже семь лет... Один фре- 
зерный станок обещан лишь во И 
квартале, и то без делительной 
головкн. Токарные станкн есть, но 
нет патронов. 

Испытательная лаборатория 
это звучит гордо, но ютится она 
в обыкновенном дровяном сарай- 
чике, темном и тесном. 

Есть на заводе буфет, а столо- 
вая — за полтора километра. ИТР 
пренмущественного снабжения не 
имеют. 

Завод — это однх цех: грязный 
мрачзый, неприветливый, напоми- 
нающий частную мастерскую по 
ремонту примусов. 

На что же способен такой за- 
вод? До экспериментов ли ему, 
бедному знаниями и машивами? 

Бумажная реорганизация быв- 
шей ремонтной иастерской в 
опытно-экспериментальный завод 
закончилась довольно быстро. Ма- 
стерскую переименовали в завод, 
«установили» сроки реорганизации. 
и уже в октябре технический от- 
дел ГУКФ выдвигал столь же сме. 
лый, сколь и смехотворный план 
выпуска этим «заводом» в 1934 г. 
21 об’екта, около 60 образцов на 
сумму в 3 мль. руб. У людей, не- 
посредственно приложивших тог- 
да к этому делу свои руки, оче- 
видно, и представления не было, 
с каким «гигантом» они имеют де- 
ло. 

Завод указал тресту, что на его 
площадн нельзя поставить более 
20 станков, н то лишь начиная 20 
Н квартала. что больше 70 рабо- 
чих в две смены в этих стенах не 
уместишь. что кадры слабы, а ква: 
лифицированных работников пол- 
бирать трулно. ит. п. 

Тогла программу сократили бо- 
лее чем вцвое. сведя ее к 10 об’- 
ектам (950 тыс. руб. в 1934 г.). 
но и ее техническое руководство 
завода считает невыполнимой. 

Выполненные программы завн- 
еят еще н от НИКФИ, который 
затягивает представление целого 
ряла чертежей. 

В 1934 г. завод должен изгото- 
вить: 

250 звукоблоков системы. Каль- 
манзона (переходящие с 1933 г.); 

5 образцов перфорационных ма- 
шин для нормальноей пленки и 
приспособление для узкой — чер- 
тежи в. карандаше должны былч 
быть готовы 10 февраля; выделе 
на бригала. которая начинает раз: 
работку, технологического процес. 
са. определение сорта материала › 
т. д. Изготовление машины нач- 
нется в первых числах апреля; 

3 копировальных машины с ве- 
поегрывным холом; 15 февраля 
начинается вычерчивание черте. 
жей; 

2 контактных копировальных 
машины ‘для узкой пленки; к чер- 
тежам еще не приступлено; 

кинопередвижку школьного типа 
и к ней приставной звукоблок; об- 
разец будет готов в начале мар- 
та; 

киноперелвижку звуковую кон- 
Струкцин Одесского завода; бы- 


УДАРНИЦН ВЫДАЮЩЕЕСЯ ДОСТИЖЕНИЕ. 
СОВЕТСКОГО ИСКУССТВА 


у Каменного моста, тел. В-1-18-55. 


Трамв.:! 8, 10. 18, 24, А. Авт. 10. 
Нач. севноов 1 ч. 45 мин. дия. 
В ФОЙЯЕ в 8. 1.45 и 9.80 вступит. 


слово ‚о творч. Оалтыкова-БДед- 
рина проф. И. КУБИКОВА. От- 
рыв. ив оп. «Периколла» в исп. 
врт гоб. т-ра им. Немировнча-Дан- 
ченко арт. ГИОЛИ и НЕРМЯКОВА, 
В программе авуковой киноочерк 
< культиоходе имени Кагановича 
«ЛЮДИ». 


ЦЕНТРАЛЬНЫЙ 


Пушкияская площадь, Тел. 3-00-48, 
Нач. сеанс. с 12 ч. дня. Вечером 
концерх ДЖАЗ-ОРКЕСТРА под упр. 
КНУЩЕВИЦКОоГО. В программе 
журн. | «Пуск Сталиногорск. ком- 
бината! хим. промьнипл. им, т. Ота- 
лина» ( произв, Союзкннохроникн. 


анненининееененна ниве 

УРАН 
й 

Сретенка, 19. Тел. 3-27-30. 

Нач. в ИМ час. дня. Ежедневно в 

концерт оркестра 

п/упр., КОВАЛЬСКОГО. В читаль-, 

ном зале беседу о творчестве Сал- 

тыкова-Шелрина проводнт цоцент 
В. В. ЦАПУКЕВИЯ. 

В программе звуковой киноочерк 

© культпоходе имени Кагановича 


ла в переделке и получила прис- 


пособление — звукбоблок (блок 
удачен, передвяжка — нет); 
3 конструкции НИКФИ: 1) с'е- 


мочная камера для узкой пленки, 
2) хроникальная камера для широ- 
кой и 3) профессиональная каме- 
ра для звуковой с’емки на 300 ме. 
тров; чертежей от НИКФИ ‘еще 
не поступало; 

стационарный проектор системы 
НИКФИ; чертежи должны были 
быть представлены 1 февраля, но 
их еше нет; 

звукоблок НИКФИ; его изгото- 
вление должно было начаться еще 
в феврале, но до сих пор нет чер- 
тежей. 

Правда, в одном «документе», 
изготовленном в Киномеханпроме, 
сказано: 

«Препровождая при сем утвер- 
жденную ГУКФ программу вашего 
завода на 1934 г., предлагаем в 
двухдневный срок представить в 
плановый — сектор календарный 
план производственной програм- 
мы, согласованный с нашим про- 
изводственным сектором. В ука- 
занном плаиг вам надлежит пол- 
ностью руководствоваться нанме- 
нованием изделий и их количест- 
вом, причем цены указаны ГУКФ 
ориентировочно>. 

Тут же есть еще особая графа: 

«Обеспеченность проектными ма 
териалами», которая завод прият- 
но изумляет. Оказывается. что у 
него уже есть (2) рабочие черте- 
жи копнровальной машины для 
широкой пленки, что чертежи и 
молели стационарного проектора 
системы НИКФИ будут к 1 фев- 
раля, что уже готовы модель и 
чертежи звукоблока НИКФИ в 
т. д. (2). 

Завод хочет работать. Коллек- 
тив увлечен перспективой произ 
водства новых для СССР констру 
кций. Перед ним и еще олна важ- 
ная задача: разработка техноло- 
гического процесса серийного з3- 
пуска этой продукции. Завод под 
бирает новые силы. обзаводится 
калибровым хозяйством, ивстру- 
ментом, дерется за оборудование и 
ждет помоши лелом. а какие-то 
«ненсправимые канцеляристы» име- 
ют никчемные бумажкн. Изволь- 
те-ка — помимо того, что у вас 
есть чертежи, которых у вас нет, 
извольте, хотя вы и не знаете 
еще, какие и когла будут у вас 
инструменты. сборулование, ма- 
терналы. — извольте-ка в 2 (два) 
дня составить календарный план 
годовой производственной  прог- 
раммы, успейте его согласовать 
«с нашим производственным сек- 
тором»! Это ли не яркий случай 
заболевания «известной болезнью, 
называемой канцелярско-бюрокра- 
тическим методом руководства»? 
Это ли не пример того, как аппа- 
рат «вертится на холостом ходу»? 

—=50»— 

Если идея настоящего опытно- 
экспериментального завода, изло- 
женная пока на бумаге, не будет 
долго мытарствовать по инстан 
циям. то к концу мая можьо бу- 
дет иметь технический проект, а 
в июне начать стройку. Тогда не 
позже П квартала 1935 г. сможет 
уже войти в эксплоатацию опыт- 
ный цех с конструкторским бюро. 
а к концу 1936 г. и весь завол, 
которого еше нет, но который 


должен быть во что бы то ни 
стало в как можно скорее. 

Так же, как и... чертежи 
НИКФИ... 


ВЛАДИЧ 


БОЛЬШОЙ ЗВУНКОВОИ ХУДОЖЕСТВЕН 
ФИЛЬМ ПРОИЗВоДСТ. ЛЕНИНГРАДСНОИ *‹ 


фи СОоОЮЗФИЛЬМ 
Иудышяса. 
ЗУОЛОВЛЕВ 


М. Е, балтыкова- Щедрина 


„ГОСПОДА 


| 
БЕСПРИЗОРНАЯ 


Речь идет о фабрике, находя- 
щейся в Киеве и производящей 
фотоаппараты и принадлежности 
к ним. За И месяцев 1933 г. 
фабрика выполнила свой план 
всего на 26,1 проц. О качествен- 
ных показателях: снижении а -ы 
бестонмости, качестве продукции, 
ассортименте и говорить че при- 
ходиться. 

Фабрика до енх пор не зна- 
ет подлинных размеров своей тер- 
риторин и своего произведствен- 
ного здання. В помещении, кото- 
рым в настоящий момент владеет 
фабрика, правильно, — по-настоя- 
щему разместить производство 
почти невозможно. Правла, во 
дворе нмеются вполне пригодные 
дополнительные здания, однако 
они еще до сих пор заняты под 


склады табачного треста, кото- 
рому раньше принадлежала вся 
фабрика. Согласно ряду постано- 
влений высших органов, Табак- 
трест должен очистить помеще- 
ние, получив от фабрики около 
четырехсот тысяч рублей для 
постройки склада в другом месте. 
Вопрос давно «согласован» и 
‹увязанз. Но все дело в том, что 
эти деньги фабрике полжен дать 
‘трест, а он на сей счет хранит 
суровое молчание: не отказывает 
и не дает. 

Оборудована фабрика кустар- 
но. Станки изношены и некомп- 
влектны. В ‘результате — беспре- 
‘станные аварии н низкая’ произ. 
водительность труда. 

Отсутствие шлифовальных стан- 
ков приводнт к тому, что квалн- 


ЖЕЛТАЯ ЛОШАДЬ 


(БРАКОВАНАЯ КОПИЯ „ПОРУЧИКА КИЖЕ") 


В Москву прибыл экземпляр 
фильмы «Поручик Киже», в кото- 
рой небо было лиловое, лошади 
желтые, брюки желтые, парики 
желтые и вообще желтый цвет 
был преобладающим. 

Ленинградская — копировальная 
фабрика имени | мая не постес- 
нялась выпустить заведомо негод- 
ный к демонстрации экземпляр. 
Больше того, фабрика отпечатала 
три копии, но все три копии одна 
другой хуже. Выбрав из трех зол 
меньшее, Ленинградская  копир- 
фабрика и прислала это меньшее 
зло в Москву, понадеявшись на 


«авось, как-нибудь сойдет». Ре- 
жиссеру же, возившему эту ко- 
пню, внушили:  желтизна— это 


дихроическая вуаль на пленке 
фабрики № 6, и за эту дихроиче- 
скую вуаль отвечает только пле- 
ночная фабрика, а копировальная 
фабрика тут не при чем. 

В Москве желтые лошади и ли- 
ловое небо «Поручика Киже» вы- 
звали к себе недюжинный инте- 
рес, но несколько по иной линии 
Заинтересовались не желтыми ло- 
шальми, а виновными, допустив- 
шими желтых лошадей галопиро- 
вать по экрану. Была создана, 
правда, несколько поспешно, ‹ко- 
миссия», которая, просмотрев 
фильму, констатировала: экземп- 
ляр фильмы «Поручика Киже»— 
бракованный и к демонстрации не- 
пригоден. О виновных не было 
сказано ни слова. 

[осле этого, уже по инициати- 
ве газеты «Кино», при содействии 
ФОКХТ и сектора просмотров 
ГУКФ, был организован вторич- 
ный просмотр бракованного эк- 
и «Поручика Киже», но но- 
вой, весьма компетентной комис- 
сней, в составе: главного инжене- 
ра ФОКХТ т. Блонского, его ва- 
местителя т. Шкулина, заведую 
щего  контрольно-испытательной 
лабораторией Московской фабри- 
ки массовой печати т. Хесина, 
главного эмульсионера фабрики 
№ 6 т. Кандахчана н представи- 
теля газеты «Кино». 

Фильму просмотрели, на жел. 
тых лошадей поудивлялись и со- 
ставили акт, в котором сказано: 

«Образование желтой вуали 
на позитиве происходит но 
вине фабрики № 6, которая 
за последнее время выпускает 
значительное количество плен- 
ки, склонной к образованию 
желтой вуали, являющейся 


Арбатек. 


в ЕГОДНЯ и 
ЕНЕДНЕВНО 


Ц. 


пл. 


ПО РОМАНУ 


ГОЛОВЛЕВЫ“ 


1 ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 


В программе 500-й номер журнала про- 
изв. Союзкинохроники В 
плен. арт. Карганова, Т. 0, 
я др. Симфон. оркестр шу. А. А. ГРАН. 
о) 


Коммуны, 2 (быв. 
Театр отирыг 
час. 
ХОВСКогГО. Н фойе открыта выставка 


следствнем утолщенного по- 
лива и недоброкачественной 
желтизны. 

В выпуске к ХУП парте’ез- 
ду трех экземпляров фильмы 
«Поручика Кижеь с желтой 
вуалью целиком повинна Ле- 
нинградская копировальная 
фабрика, которая, имея воз- 
можность снять с позитива 
желтую вуаль и выпустить 
доброкачественную — продук- 
цию, этого не сделала. 

Для доказательства возмож- 
ности освобождения фильмы 
от желтой вуали Московская 
фабрика массовой печати бе- 
рется отбелить бракованный 
экземпляр фильмы «Поручик 
Киже». и 

Из этого акта видно, что вя- 
новные есть, что это— вполне кон- 
кретные живые люди. 


На фабрике № 6 выпускают по- 
зитивную пленку со склонностью 
к желтой вуали. Виновата в этом 
вся фабрика, а 0с0б0 виноват 
главный  эмульсионер фабрики 
т. `Кандахчан и зав. ОТК, выпус- 
кающий такую пленку потребите- 
лю без всякого предупреждення. 


Виновата и в очень многом Ле- 
нинградская копировальная фаб- 
рика, а точнее ее главный инже- 
нер т. Тимофеев, допускающий не- 
правильную обработку пленки, 
склонной к желтой вуали, и зав. 
ОТК т. Беренс, разрешивший к 
выпуску с фабрики заведомо бра- 
кованную пролукцию. 

Причины такого положения кро- 
ются в слабой борьбе фабрики 
№ 6 за качество желатины, за ка- 
чество основы. Стремясь скрыть 
пороки основы. фабрика дает 
утолщенный слой эмульсии, а это 
требует совершенно иного режима 
обработки пленки. Об этом знали 
на фабрике № 6, но держали это 
в секрете. 

Ленинградская копировальная 
фабрика этого секрета не знала н 
даже узнать не попыталась, а 
потому неправильно обрабатыва- 
ла пленку. 


Московская фабрика массовой 
печати всего пять или шесть 
дней назад открыла этот «секрет» 
обработки пленки, склонной к об- 
разованию желтой вуали, и теперь 
берется убрать эту вуаль с уже 
выпущенного экземпляра. 

Ш. 


пл., т, 1-67-05. Нач. в 11 ч. у. 
ойа высту- 
огатьгревой 


д. НН. А. 


Екатерининская). 
с 8 чве. дня. В фойе 


веч. оркестр ДЖАЗ з/у. ЛЯ- 


ФОРУМ 


Овд.-Оухаревск. 
Нач. с 12 ч. дкя В фойе концерт. ор- 
кестр. Веч. 


пазиаинЕнранаявиНЬ ЕН 
ВОСТОНКИНО 


пл. Свердлова. Тел. 5-54-55. Театр ‘откр. 
с 11 час. дня. СБ ч. веч. в фойе га- 
строли 


фицированные инструментальщи- 
ки тратят весь рабочнй день на 
нию шлифовку штампов в то 
время, как при налични шлифо- 
вального станка та же работа 
могла бы быть сделана в полтора 
часа рабочим четвертого разряда. 
Таких примеров множество. Фа- 
брика не сможет по-настоящему 

ставить производство, без до- 
полнительного оснащения. Необ- 
ходимо подкинуть некоторое ко- 
личество станков {фрезерный, 
строгальный, Шепинг, шлифо- 
И. иг. п.), но ФОКХТ, вер- 
ный себе, ограничивается чистой 


° фотографией. Руководители тре. 


ста наезжают, фиксируют болез- 
нн завода, его производственную 
беспомощность. но этим дело и 
кончается. Механически спускае- 
мые приказы ничем реально не 
способствуют правильной органи- 
зации производства фабрики. 

Фабрика почтв лишена инже- 
нерно-технических сил. До по- 
следнего времени не было глав- 
ного механика, отсутствует гдаз- 
ный инженер, цехами руководят 
практики—бывшие кустари. Этим 
н об’ясняется варварская постз- 
новка технологического процесса. 

При некомплектности оборудо- 
вания одни станки перегружены, 
а другие работают почти на хо- 
лостом ходу. 

Характерный пример. За восемь 
месяцев 1933 г. фабрика дала все- 
го около четырех тысяч штати- 
вов (т. е.. примерно, по 500 штук 
в месяц). Однако в четвертом 
квартале под давлением районно- 
го партийного комитета. настаи- 
вавшего на увеличении выпуска. 
фабрика дала 845 штук в течение 
одной декады. Удалось же это 
только благодаря некоторым ре- 
формам в расстановке рабочей 
силы. 

На фабрике совершенно отсут. 
ствует лаборатория. Нет никакого 
контроля за качеством. Нет бра- 
керовщиков на отдельных опера- 
циях, а главное, нет никаких ин- 
струкций и условий по бракера- 
жу. Все делается «на-глазок» 

Пора положить конец неопре- 
деленности положения фабрики. 
Необходимо разрешить радикаль- 
но вопрос о площалях, о допол: 
нительном оборудовании. о засы. 
шении фабрики инженерно-техни- 
ческими силами. Все это — раз- 
решимо. На фабрике есть под- 
линные энтузнасты производства. 
Фабрика из маленькой кустарной 
мастерской выросла в значитель- 
ное предприятие и может быть 
превращена в высокоценнсе пред- 
приятие по выработке  фото- и 
кинос’емочной аппаратуры. 


ФОКХТ считал фабрику в Кие- 
ве чуждым привеском к фотохи- 
мнческой промышленности. Он 
стремился передать фабрику тре- 
сту Киномехпром, который дейст- 
вительно имеет большие возмож. 
ности оснастить это предприятие 
и руководить им как киномеха- 
ническим производством. Но Ки- 
номехпром медлит приемкой фа- 
брикн. счигая ее «приданое» сли- 
шком скромным, Пока тресты ра- 
злумывают, фабрика продолжает 
деградировать. 

Пора положить конец беспри- 
зорностн фабрики. Трестам н 
ГУКФ необходимо решительно и 
четко поставить вопрос о превра- 
щения Киевской фабрики в за- 
вод фсто-и кинос'емочной аппара- 
туры 


Б. В—ов. 


Тел. 5-72-20. 


севн. 
РОУ. 


перед наз. выступл, 


аесист. реж. А. 


восточн. симфон. показ. оркест- 


Исполкома К 
посвящел. ХУН парте’езду. 


Кр. 


и 


ЦС Осоавиахима, 


ра СПС Армении. Дириж. Буни. В про- 
грамме журн. Союзкинохроники № 2. 


вся Москва смотрит и слушает 


ЗВУКОВОЙ 


фильм-комедию 


ТЕХМИНИ МУМ 
НИЗОРАБОТНИНОВ 


Беря пример с советских фаб+ 
рик ин заводов, трест Мосгорки- 
но проводит энергичную  рабо-` 
ту Про сдаче своими  работни- 
ками техминимума, По инициативе 
ячейки ВЛКСМ треста создам 
штаб по проведению производст- 
венно-технических экзаменов для 
работников москозских кинотеате 
ров. Экзамены будут сдавать диз 
ректора кинотеатров, музыкалья 
ные иллюстраторы, киномеханики 
и работникн учета. Для премиро- 
вания работников, сдавших экза“ 
мены на «отлично», Мосгоркине 
выделило 5 тыс. рублей. 


* 


С 18 января при тресте Мосгорч 
кино функционируют 5-месячные 
курсы по переподготовке дирек- 
торов московских кинотеатров. 
На курсах обучаются 33 человека. 


МУЗЫКУ 
00 ВЫХОДНЫМ 


Зрители, посещающие московч 
ские кинотеатры, слушают в фойе 
музыку. Но концертные ансамбли 
имеют свои выходные дни, и каж- 
дый шестой день музыкальные 
эстрады фойе безмолвьствуют. 

Мосгоркино принимает меры к 
устранению этой ненормальности. 
Создаются специальные концерт» 
ные ансамбли. которые будут об- 
служивать кинотеатры по выход* 
ным дням. Уже созлан один та» 
кой ансамбль — ансамбль народ- 
ной песни пол управлением заслу* 
женного артиста Республики т. 
Г. П. Любимова. Приступлено к 
организации ансамбля баянистов 


” 2 ЛУЧШИХ 
ПРОЕКТОВ 


Закончился всеукраинский кон» 


курс проектов кинотеатров для 
села. Всего поступило из 12 го- 
родов Союза 105 проектов. По 
типам поступившие проекты рас- 


пределяются так: 45 проектов ки- 
нотеатров первого типа—на 350 
зрителей, 45 второго типа-—на 500 
эрителей и 15 третьего—на’ 800 
зрителей. Отобрано и премирова= 
но 26 лучших проектов всех трех 


типов. 
Московский комитет радиове- 
щания организовал . специальные 


передачи по вопросам театра и 
кино. 


На-лнях была проведена рално- 
передача, посвященная продвнже» 
нию кинохроники на экраны Мос- 
квы. У микрофона выступали: 
зам. директора треста союза ки» 
вохроники т. Дорман, директора 
кинотеатров «Ударник», «Орион» 
н <!-Й художественный», премиро* 
ванные конкурсом за лучшее проч 
движение кинохроники. , 


МОСНОЕСКИИ 
КОМБИНАТ 


Перекличка цехов и: с‘емочных 
групп, организованная оргбюро 
фабкома. дала свои результаты. 


Группы стали работать более 
планомерно. Значительные улуч- 
шения заметны в работе отстаю- 
щих групп «Восстание человека» 
и «Энтузиасты». Попрежнему хо 
рошо работает группа «Джаз». 
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Мост 


«ЛЮДИ», 


унион 


аланов 
ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: 1 м.-1 р. 


предполагают открыть в Доме 
киио. Кроме того, в плане 1934 г. 


РЕЖИССЕР А. Ивановский 


намечена офганизания большой я оп . 

рбианой вРыетавки, отражаю- № „ул, Герцена, 28. Тел, 1524. В ГЛАВНОЙ РОЛИ В ГЛАВНЫХ РОЛЯХ: ей ре т и 

щей всю работу кинохудожников 89. © 1? че. дня. сим- . | Не 
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ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ФИЛЬМ-КОМЕДИЯ. 
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ИРОМНЫЙ БРАДОБ ОЕ Синие” 


участвуют: 


МаРОДНЬ дртист 
м. ЛЕОНИДОН 


[ 


мы ел, 


ЗАСЛУЖЕННЫЕ Артисты РЕСПУБЛИКИ; 


8 топорковам попов 
М.АРКАДИН 1 мо Ин п С КОМАРОВ 
С1БАСОВ Иа НЫ |Ы, | .ГАЛАВЖЕВ М. ХОЛОдОВ 


ХОРЕОГРАФИЯ: КАСЬЯН ГОЛЕЙЗОВСКИЙ 


МЕЖРАБПОМ „. гон 
СКИИ и АВАНГАРД 


Без пяти минут король АРТИСТЫ: 


ини 
ПРОСТЕИШАЯ ГАММА, НА НОТОРОЙ 


РАЗЫГРЫВАЮТСЯ ИНОГДА 
_СЛОЖНЕЙШИЕ КОМЕДИИ 


ПРЕШЬЕРА 
ЕЖЕДНЕВНО 


ТВЕННЫЙ и ФОРУМ и 
ВОСТОККИНО = ТАГА 
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